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Uvod 

 

Ļe ģelimo spoznati zgodovino nasploh, moramo odkriti in spoznati tudi ģensko zgodovino ter 

ģenske, sprva drzne posameznice, ki si s svojim znanjem, s svojo nadarjenostjo, s svojim 

pogumom in predanim delom utirajo pot znotraj podroļij, ki so bila precej ļasa domena moġkih 

kolegov. Zato se velja vpraġati, ali lahko iz posamiļnih portretov izluġļimo kaj veļ kot le 

posamezna ģivljenja in usode ģensk ï ne glede na to kako uspeġne, tragiļne, vesele ali ģalostne 

so bile? O tem ali so ali niso uģivale tega, kar danes imenujemo ļlovekove pravice? Kakġna je 

bila pot do teh pravic in kako so jih spoġtovali pred desetletji? 

 

Spol ne sme biti merilo uspeha ne v diplomaciji ne v umetnosti ï vedno mora biti na prvem 

mestu kakovost opravljenega dela. Pomembno je razumeti, da lahko o pravi enakopravnosti 

govorimo ġele takrat, ko imajo ģenske in moġki enake moģnosti za razvoj kariere, ko so pri tem 

enako spodbujeni in ko smo kot druģba pripravljeni kritiļno pogledati in spremeniti navade ter 

prakse, ki ġe vedno temeljijo na zastarelih predsodkih do ģensk. 

 

Glavni cilj te raziskovalne naloge je primerjava poloģaja ģensk v 19. in 20. stoletju na razliļnih 

podroļjih delovanja. Ģeliva izvedeti tudi, kako poznane so posamezne velike ģenske za 

slovensko zgodovino med mladimi danes in jih ozaveġļati o njihovem delu. Cilj te naloge je 

prav tako ugotoviti vpliv njihovega delovanja in, ļe so premikale meje ter, ļe so njihova dela 

opazna in pomembna v danaġnjem ļasu. Raziskovali bova tudi njihova ģivljenja, ovire in izzive 

ter kako je zgodovinsko obdobje, v katerem so delovale, vplivalo na njihovo delo, 

prepoznavnost in na ģivljenje kot tako. Prav tako sva se lotili raziskave pri kateri sva 

predvidevali, da bo veļina uļencev mislila, da so ģenske enako sposobne in imajo enake 

priloģnosti na vseh podroļjih. Mislili sva tudi, da se bodo uļenci zavedali ali predvidevali, da 

se ģenske danes ponekod ġe vedno borijo za pravice.  
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Teoretiļni del 

Ivana Kobilca 

 

Ivana Kobilca je najpomembnejġa slovenska slikarka. 

O njej se nedvomno govori kar precej. Bila je drzna. S 

svojo vztrajnostjo in pogumom je po mnogih 

potovanjih prispela do Pariza, kjer je s ponosom 

razstavljala svojo sliko. Zavoljo tega se je vpisala v 

zgodovino umetnosti in si prisluģila status 

najpomembnejġe slovenske slikarke. Prekosila je 

mnoge svoje moġke sodobnike, ki ji takrat niso 

priznavali njene veliļine. Kot ģenska slikarka je, tako kot druge ģenske ustvarjalke takrat, svoja 

dela podpisovala kot I. Kobilca, da bi s tem prikrivala svojo ģensko identiteto. To je jasno, da 

ni bilo prav. Vendar, taki so bili ļasi, si pogosto reļemo. Pa je temu res tako? Ġe zdaj se kljub 

njenemu statusu bori za prepoznavnost. Zakaj? 

 

Po pridobljeni osnovni izobrazbi v Ljubljani je Kobilca najprej za leto dni (1879-1880) odġla 

na Dunaj, kjer se je izobraģevala sama. Nato je odġla v M¿nchen, kjer se je sprva vpisala na 

Ġolo za umetno obrt, nato pa postala uļenka prof. Aloisa Erdtelta (predstavnik akademskega 

realizma), pri katerem se je uļila sedem let (1881-1888). V teh letih 

je Kobilca veliko ļasa preģivela v umetniġkih krogih (Roza 

Pfªffinger, Kªthe Kollwitz, Ferdo Vesel, ...) ter razvila svoje 

akademsko slikarstvo (veļinoma v temnejġih barvnih odtenkih). Ob 

koncu tega obdobja ustvarjanja je nastalo tudi njeno znamenito delo 

Kofetarica (1888). Nato jo je pot za nekaj let vodila v Pariz, kjer je 

leta 1891 razstavljala na pariġkem Salonu na Champ de Mars - tam 

je tudi prejela posebno odlikovanje. V tem obdobju je izoblikovala 

drugaļen slog. Barve, veliko je modrin, postanejo svetlejġe, veliko 

pozornosti posveļa svetlobi.  
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V teh letih sta nastali tudi znani deli Poletje (1889/1890) ter Otroci v travi (1892). Po nekaj 

letih ģivljenja v Sarajevu in v Berlinu, z obļasnimi vrnitvami v domovino, se je ob zaļetku 

prve svetovne vojne dokonļno vrnila v Ljubljano, kjer je leta 1926 tudi umrla.  

 

ñVidela sem svet, bilo je lepo in polno sonca, ni mi ģal.ò (citat Ivane Kobilce) 

 

Bila je ena od redkih slikark svoje dobe, kar vsekakor ni nakljuļje. Za umanjkanje ģenskih 

predstavnic v umetnosti je razlogov precej. Imele so veliko pomankanje izobrazbe. V ļasu ko 

se je Kobilca odloļila za slikarstvo v Evropi, ni bilo niti ene s strani drģave priznane slikarske 

akademije, ki bi sprejemala ġtudentke. Manj ugledne ģenske akademije so bile edina moģnost. 

Prav tako so jih bremenili druģbeni pritiski in priļakovane dolģnosti, da morajo ostati doma in 

skrbeti za hiġo. In ļe so tako tudi ravnale, za umetnost preprosto ni bilo ļasa. 

 

Ģal je umetnost ġe danes veļinoma moġko podroļje. To sicer ni nujno povezano z razlogi, ki 

so ģenske onemogoļali v preteklosti, vendar se sledi preteklosti vsekakor ļutijo ġe danes. 

Ļe je mogoļe verjeti indeksom enakosti spolov, je Slovenija na tem podroļju vzorna ï globalni 

indeks enakosti spolov, ki ga pripravlja Svetovni gospodarski forum, nas umeġļa na 34. mesto 

med 146 drģavami sveta. Indeks enakosti spolov, ki ga pripravlja Evropski inġtitut za enakost 

spolov, pa na 12. mesto v Evropski uniji.  

 

Po socialnem izvoru, naļinu ģivljenja, umetnostnih idealih in delu, je bila Kobilca izrazito 

meġļanska umetnica. Pripadala je generaciji 

slovenskih realistov, ki so najpomembnejġa dela ustvarili v 

osemdesetih letih 19. stoletja. Kobilļin najdragocenejġi 

prispevek slovenski umetnosti je nastal, ko je ģivela v tujini in 

je domovino le obiskovala. Teģiġļe je bilo v figuralnem 

slikarstvu, ġe posebej portretu in ģanrskih upodobitvah iz 

kmeļkega in meġļanskega ģivljenja. Od berlinskega obdobja 

dalje se mu je pridruģilo cvetliļno tihoģitje, ki je v zadnjih letih 

prevladalo, saj je ugotovila, da je portrete nadomestila 

fotografija in ni bilo veļ povpraġevanja po njih. 
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Zgodnja dela odsevajo znaļilnosti m¿nchenskega ateljejskega slikarstva. Slikana so v temnih, 

rjavih odtenkih, le pasteli so svetli in roģnati. Pod vplivom m¿nchenske moderne (F. von Uhde) 

in francoskega plenerizma (J. Bastien-Lepage) so Kobilļine barve od okoli leta 1889 dalje 

svetlejġe in tudi sicer njena dela kaģejo znaļilnosti pleneristiļnega slikarstva. Za pariġko 

obdobje so znaļilni modrikasti odtenki, predvsem v senļenju, in samostojnejġe 

reġevanje svetlobnih problemov. 

Plenerizem je slikarski slog iz druge polovice 19. stoletja, pri katerem so umetniki ustvarjali 

na prostem, v naravi, pod odprtim nebom. Slikali so v naravni svetlobi, ob naravnih barvah in 

senļnih pogojih ter upodabljali posamezne krajine. Ta naļin dela je bil v nasprotju s 

tradicionalnim studijskim slikarstvom in akademskimi pravili, ki so pogosto narekovala 

vnaprej doloļen likovni izraz. 

Koraka, ki vodi od tod v impresionizem, vsaj kolikor vemo, Ivana Kobilca ni storila v zadnjem 

obdobju je njena umetniġka moļ zaļela peġati, z nekaj izjemami so slike iz tega ļasa puste in 

neosebne. 

 

Kot ģe omenjeno, je delovala v obdobju realizma. Realizem je bilo umetniġko gibanje, ki se je 

pojavilo v Franciji v ġtiridesetih letih 19. stoletja, nekje v ļasu revolucij 1848. Realisti so 

zavrnili prejġnje obdobje romanticizma, ki je olepġeval stvari in od zgodnjega 19. stoletja 

prevladoval v francoski literaturi in umetnosti. Ģelel je prikazati resniļne, tipiļne sodobne ljudi 

in situacije z resnico in natanļnostjo, ne da bi se izognil neprijetnim ali hudim vidikom 

ģivljenja. Realistiļna dela so upodabljala ljudi vseh razredov v situacijah obiļajnega ģivljenja 

in so pogosto odraģala spremembe, ki sta jih prinesli industrijska in trgovska revolucija. 

Popularnost realistiļnih del je rasla z uvedbo fotografije ï novega vizualnega vira, ki je ljudem 

ustvaril ģeljo po ustvarjanju predstav. 

 

Slikarka je na svoji najbolj priljubljeni umetnini Poletje ujela razpoloģenje in obļutek letnega 

ļasa.  

Roģe s cvetoļih travnikov, bujno zelenje domaļega vrta, bosonogi otroci, igra in 

druģenje. Prizor je idealen in romantiļen, a v realnosti ģivljenje upodobljencev ni bilo idiliļno. 
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Kobilļina sestra Fani, rojena leta 1870, je umrla ģe leta 1899, bratranec Janezek v drugi 

gimnaziji. 

 

Kot veļina njenih slik je delo Poletje naslikano z oljnimi barvami. Slikala jo je na velikem 

platnu, ki je merilo 180 cm x 141,5 cm. 

 

Kobilca je sliko dve poletji ustvarjala v 

Podbrezjah na Gorenjskem, v rodni vasi 

svoje matere Marije. Naslikala je mlajġo 

sestro Fani in Blekova otroka, Janezka in 

Katrico, svoja bratranca in sestriļno. Pri 

delu si je pomagala s fotografijo, ki je v 

tem ļasu ģe dopolnjevala grafit in 

skicirko. Pozneje se je spominjala: »Vse 

polno otrok se je gnetlo okrog mene, ko 

sem delala, pa so kritizirali: Sedaj pa ni 

prav naredila! Boġ videl, da bo 

popravila!« (Citat Ivane Kobilce) 

Navduġena nad soļasnimi galskimi 

umetniki in nad novicami iz boemskega 

epicentra umetnosti, se je Kobilca 

poslovila od M¿nchna in ģe naļrtovala 

selitev v Pariz. Leta 1891 se je s Poletjem predstavila francoski javnosti v Salonu Drģavnega 

umetnostnega zdruģenja. V tem obdobju je ustvarila svoja najboljġa dela.  

 

Poletje je Ivani Kobilci odprlo vrata v mednarodni svet. Pariġko Drģavno umetnostno 

zdruģenje ji je podelilo naziv associ®e, pridruģene ļlanice, sledilo je njeno dveletno bivanje v 

Franciji.  
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V Narodni galeriji, kjer je Poletje pristalo ģe v ļasu slikarkinega ģivljenja, v anketah med 

obiskovalci ġe domala 130 let po nastanku vrhunske likovne mojstrovine, brez izjeme zmaguje 

kot najbolj priljubljena umetnina.  

 

Prav zaradi teh razlogov je bila ta slika tako kljuļna za Kobilļino kariero. Ne samo, da je bila 

lepa, ģivahna in sveģa. Prav s to umetnino se je povzpela na isto raven z moġkimi sodobniki. 

Ne samo na isto. Na viġjo. Ļeprav se ji pred tem njena 

izvrstnost ni priznavala, po takem doseģku teģko 

argumentiraġ, da ni bila vredna vse ļasti. 

 

 Kljub teģavam zaradi spola je bila ponosna nanj. Biti 

ģenska. Opaģamo, da so na veļini njenih slik 

upodobljene ģenske. Niso upodobljene, kot so jih 

videli ostali, zgolj njihovo vlogo v druģini in niļ veļ. 

Prikazane so kot samostojne osebe, ki niso 

postavljene v ozke stereotipne predstave. In kdo je 

postavljal ģenske v to vlogo? Predvsem manj izobraģeni moġki, ki so samo ponavljali in se 

podredili tem napaļnim miġljenjem. Bolj izobraģene ģenske so se odzivale kot Ivana. Odġle so 

v svet, niso imele druģin in se niso menile za druģbene norme. Veliko moġkih, ki pa so bili 

bolje izobraģeni, s tem niso imeli teģav. Nekateri so jim sicer nasprotovali, saj so jim bile 

konkurenca, ki je seveda niso ģeleli. Meniva pa, da so v sebi vedeli, da si ģenske zasluģijo 

toliko, kot oni. 

 

To je bil prav tako eden najveļjih izzivov s katerimi se je sooļala. Njen najveļji trn v peti pa 

je bil vsekakor Rihard Jakopiļ, ki jo je z manj dela velikokrat prekaġal v oļesu druģbe, seveda 

pa ji tudi njene izjemnosti tudi po vseh njenih uspehih nikoli ni priznal. 

 

Ivana Kobilca je bila kot edina ģenska upodobljena na bankovcih naġe osamosvojene drģave, 

na slovenskem tolarju. Upodobljena je bila na bankovcu za 5000 tolarjev. V Sloveniji je po njej 

poimenovana ena ulica (v soseski Novo Brdo v Ljubljani). Njen spomenik je v Podbrezju in 

spominska tabla v Ljubljani. Vendar je to vse, kar si zasluģi? Njen nasprotnik Rihard Jakopiļ, 
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ki ga je mnogokrat prekaġala, ima ġolo, ki je poimenovana po njem. Prav tako je bil upodobljen 

na bankovcu za 100 tolarjev, po njem so poimenovali likovno nagrado. Za piko na i stoji na 

mestu njegovega paviljona ġe njegov spomenik .  

 

Spraġujeva se, kje pa je ulica s Kobilļinim imenom, kje je kakġen objekt posebej posveļen prav 

njej? Ģe pri njenem priimku se marsikomu zareļe: Kobilica. Ne, Kobilca je prav! 

 

Nedvomno je ena najbolj, ļe ne najbolj znana slovenska umetnica, 

tudi v primerjavi s svojimi moġkimi sodobniki. Pa se nama 

vendarle zdi, po njenem razburljivem ģivljenju in z vsemi njenimi 

doseģki, da si zasluģi bolj sveļan spomin. 

ñĻesar doslej niso zmogli moġki naġi slikarji, to je proizvedla 

neģna roka mlade slikariceò (Holz, 1889, Ljubljanski zvon). 

 

Situacija pa seveda nikoli ni tako ļrno bela. V ļasu Kobilļinega 

ustvarjanja je dejstvo, da je ģenska, vsekakor na slab naļin 

vplivalo na njeno prepoznavnost in moģnosti. Vendar se Ivana Kobilca na ovire ni ozirala, stala 

je pokonļno, ne meneļ se na druge. Kljub oviram se je povzpela v sam vrh slovenske 

umetnosti. To, da je bila ģenska, pa jo danes naredi ġe veliko bolj prepoznavno. Prav na njeno 

ime se spomniġ, ko pomisliġ na slovenske umetnike. In na njen spol ob ovirah, ki jih je zaradi 

njega premagovala, danes veļinoma ponuja enakovredne moģnosti obema spoloma. 
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Zofka Kveder  

Zofka Kveder je bila, kot je zapisal Ivan Cankar, prva 

samosvoja slovenska pisateljica. A bila je tudi 

avtorica feministiļno usmerjenih ļlankov v prvi 

slovenski ģenski reviji Slovenka in ena prvih, ki so ġle 

ġtudirat v tujino. Res sodi med najpomembnejġe 

slovenske ģenske. Toda zdi se, da pripada Zofki 

Kveder v slovenskem prostoru veļja pozornost, saj je 

njen poloģaj v njem nekaj posebnega. O Zofki Kveder 

je namreļ skorajda nemogoļe misliti in pisati, ne da 

bi omenili ġtevilne sodobnice, s katerimi je pritajevala 

in si z njimi dopisovala. Nekoļ pozabljena imena tako 

niso veļ zapuġļeni kamni, ki leģijo sam zase in jih 

lahko postavimo kamor koli, ampak priļajo o tem, da so bili nekoļ del stavbe, ki jo moramo 

danes rekonstruirati. Na marsikatero vpraġanje je namreļ mnogo laģje najti odgovor, ko, kakor 

Virginia Woolf, spoznamo, da se v mislih vraļamo k materam, ļe smo ģenske. 

Zofka Kveder se je rodila 22. aprila 1879 v Ljubljani. Rodila se je v preprosti delavski druģini. 

Njen oļe Alojz je bil zaposlen na ģeleznici kot pomoģni sprevodnik, mama Neģa pa je bila hļi 

posestnika. To je bilo v obdobju manj kot sto let po enem najveļjih mejnikov v evropski 

zgodovini ï francoski revoluciji. V tistem ļasu veļina ģensk ni imela sluģbe. Delale so lahko 

le kot delavke (za isto delo so bile plaļane slabġe kot moġki), hiġne pomoļnice ali, nekoliko 

bolj izobraģene, kot guvernante, a le, ļe niso imele lastnih otrok in ļe niso bile poroļene. Leta 

1875, torej tri leta pred Zofkinem rojstvom, je Ljubljana dobila tudi ģensko uļiteljiġļe. Ġele od 

takrat so ģenske lahko opravljale prvi intelektualni poklic ï a tudi one le, ļe niso bile poroļene 

in niso imele otrok. Moġki, ki so doloļali pravila, so namreļ mislili, da mora ģenska, ļe ima 

moģa, skrbeti zanj, ne pa opravljati poklica. Tako so se morale ġtevilne ģenske odloļati med 

tem, ali bodo imele zasebno ali javno ģivljenje, se bodo poroļile ali delale, bodo rojevale otroke 

ali se intelektualno razvijale. Vsi moġki so lahko pametovali o tem, kaj je za ģensko prav in kaj 

sme, kaj zmorejo in kaj se spodobi. Le ģensk o tem nihļe ni niļ povpraġal.  

 




















































