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POVZETEK

Raziskovalna naloga se ukvarja s stripovsko priredbo znane Kafkove novele Preobrazba. Za
strip je v nasprotju z novelo, ki je literarna zvrst in se v njej avtor izraza izklju¢no z besednim
jezikom, znacilno, da kombinira besedni in likovni oz. slikovni izraz, zato analiza takega
besedila zahteva nekoliko drugacen pristop. Naloga najprej definira strip in pojasni njegove
znaCilne elemente, nato pa besedilo analizira, pri ¢emer se osredotoca tako na njegov
besedni kot tudi na vizualni del. V nadaljevanju stripovsko priredbo Petra Kuperja primerja
z izvirnim Kafkovim besedilom in izpostavi kljuéne spremembe, do katerih je prislo pri
prenosu iz ene umetnostne zvrsti v drugo. Ugotavlja, da je besedilo stripa poenostavljeno
in zreducirano, hkrati pa so striparju na voljo razlicna likovna izrazna sredstva, s katerimi
uspesno nadomesti nekatere besedilne (jezikovne, slogovne) elemente izvirnika.

KUUCNE BESEDE: literarna analiza, strip, stripovska novela, Kafka, Kuper, novela.

ABSTRACT

The research paper examinesthe adaptation of Franz Kafka's famous novella "The
Metamorphosis" into a graphic novella. In contrast to the novella, which is a literary genre where
the author expresses himself exclusively through the written language, it is characteristic for a
graphic novella to combine verbal and visual expression. Therefore, analyzing such a text requires
a slightly different approach. The paper first defines sequential art and explains its characteristic
elements, then proceeds to analyze the text, focusing on both its verbal and visual aspects.
Furthermore, it compares Peter Kuper's adaptation with Kafka's original text and highlights the
key changes that happened in the transfer from one genre to another. It concludes that the
verbal text in the graphic novella is simplified and reduced, while providing the cartoonist with
various visual expressive means to successfully replace certain textual (linguistic, stylistic)
elements of the original.

KEY WORDS: literary analysis, comics, graphic novella, Kafka, Kuper, novella.
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1 UVOD IN METODOLOGIJA

V tretjem letniku smo pri pouku obravnavali novelo Franza Kafke Preobrazba. Delo se mi je
zdelo zelo zanimivo, saj se sprva bere kot nekak$na pravljica in nas avtor ves ¢as drzi v napetem
pri¢akovanju, kdaj se bo razjasnilo, ali se Gregorju le sanja, da se je spremenil v hros¢a, ali pa
se je to dejansko zgodilo. Najprej se mi je zdelo, da ne razumem prav dobro, kaj je pravzaprav
bistvo te nenavadne zgodbe, z obravnavo pri pouku pa sem zacela razmisljati, da delo odpira
pomembne in ve¢no aktualne teme, kot so druzinska razmerja, odnos druzbe do drugacnega
oz. izstopajoCega posameznika, izkoris€evalske delovne razmere in druge. Kasneje me je
profesorica seznanila tudi s Kuperjevo predelavo novele v strip, ki je me zelo pritegnil. Priblizno
v istem casu sem se udelezila dogodka, v katerem sta gostovala stripar Jakob Klemendic in
pisatelj Tomo Podstensek, kjer sta skupaj predstavila strip Kratka zgodba. Njuna prestavitev
me je zelo pritegnila, zato sem se odlocila temeljiteje raziskovati znacilnosti stripa in to znanje
uporabiti pri izdelavi raziskovalne naloge, v kateri bom primerjala izvirnik (Kafkovo novelo) s
stripovsko (Kuperjevo) razliCico. Pri tem se bom osredotocila na spremembe, ki so nujne pri

prenosu zgodbe iz zgolj besednega medija literature v besedno-vizualnega.

Namen moje raziskave je torej analizirati jezikovne, slogovne in likovne oz. vizualne elemente
Kuperjeve stripovske priredbe novele Preobrazbe. Pri tem sem si zastavila tudi naslednje
raziskovalno vprasanje: Katere spremembe so nujne pri preoblikovanju literarnega besedila v

strip in kako likovni elementi nadomestijo tisti del besedila, ki je v stripu izpuscen?

Pred raziskovanjem sem si postavila naslednje hipoteze, ki jih bom z natancno literarno in

likovno analizo ter s pomocjo izbrane strokovne literature skusala potrditi oz. zavredi:

1. Besedilo stripovske razli¢ice Preobrazbe je nujno poenostavljeno. V njem se zato izgubijo

nekatere prvine znacilnega Kafkovega sloga.

2.V stripovski razlicici bo vec dialoga ali drugih vrst govora (npr. misli likov v obliki nekaksnega

notranjega monologa) kot v izvirniku ter manj klasi¢cnega pripovedovanja.



3. Nekatere jezikovne, slogovne in strukturne prvine iz novele strip nadomesti z likovnimi

elementi, ki so povsem enakovredni izvirnim jezikovnim.

4. Stripovska razli¢ica nudi bralcu podobno bralsko izkusnjo v smislu dojemanja sporocila kot

izvirna novela, ¢eprav strip zahteva nekoliko drugacno branje.

Naloga je sestavljena iz dveh vedjih sklopov — teoreti¢nega in praktiénega. V prvem bom
predstavila oba avtorja in na kratko povzela zgodbo novele ter definirala klju¢ne literarno
teoretske pojme (strip, stripovski roman, stripovska pripoved). Prav tako bom predstavila
kratko zgodovino stripovske literature, predvsem pa bom razloZila kljuéne elemente stripa, ki
jih bom skusala prepoznati v Kuperjevi Preobrazbi. V drugem, prakticnem delu naloge pa bom

analizirala stripovsko razli¢ico in jo primerjala z izvirnikom.

Pri tem bom uporabila razlicne metode dela: najprej metodo zbiranja relevantne strokovne
literature in povzemanja, nato deskriptivno metodo, s katero bom definirala klju¢ne pojme.
Sledila bo metoda literarne (motivno-tematske, jezikovne in slogovne) ter likovne analize, tej

pa metodi primerjave in sinteze spoznan.



2 DRUZBENA ODGOVORNOST NALOGE

Pri snovanju raziskovalne naloge sem bila pozorna, da sem ravnala po nacelih druzbene
odgovornosti: prizadevala sem si za preglednost teoreti¢nega dela, v katerem sem upoStevala
predhodne definicije in raziskave ter ugotovitve tako, da sem navajala njihove avtorje in se s
tem izognila plagiatorstvu. Nisem zlorabljala del drugih in krsila pravil o kraji podatkov; prav

tako sem si prizadevala za jasnost in preglednost ugotovitev.

Poleg tega je tudi tema, ki raziskuje stripovsko literaturo, druzbeno odgovorna, saj presega Se
vedno precej zakoreninjen omalovaZzujo¢ pogled na stripovske pripovedi, ki jih vidi kot
manjvredne. Z analizo stripovskega besedila naloga dokazuje enakovrednost tega medija,
posredno pa tudi spodbuja branje vsakrsne literature, ne le t. i. umetniske oz. visoke. V ¢asu,
ko morajo knjige konkurirati privliacnejSim, pa tudi bolj zasvojljivim elektronskim napravam, ki
od bralcev ne zahtevajo toliko miselnega napora, je vsakrsna tovrstna spodbuda vec kot

dobrodosla.



3 TEORETICNI DEL

V tem delu naloge bom na kratko predstavila Zivljenje in delo avtorja novele Franza Kafke in
stripovske priredbe Petra Kuperja. Nato bom povzela zgodbo izvorne novele, ker je brez
njegovega poznavanja nemogocCe slediti analizi in interpretaciji doloCenih avtorskih

postopkov, ki jih zasledimo v obeh besedilih, ter primerjavi med obema deloma.

3.1 O avtorjih

3.1.1 Franz Kafka

Franz Kafka se je rodil leta 1883 v Pragi kot prvi sin v druZini judovskega trgovca. Svoje otrostvo
je prezivel s tremi sestrami. Po koncani gimnaziji se je vpisal na nemsko univerzo v Pragi, kjer
je sprva Studiral kemijo, nato pa pravo. Leta 1906 je postal doktor prava, kmalu za tem pa se
je zaposlil v Delavski nezgodni zavarovalnici. (Pavli¢ idr., 2020). S svojo sluzbo je bil precej
nezadovoljen, in ¢eprav je tam prezivel vecino svojega €asa, se mu je njegovo pisarnisko delo
zdelo iz€rpavajoce in rutinsko. Svojemu pisanju se je tako lahko posvecal le ponodi, kar je
vodilo k nekak$nemu dvojnemu Zivljenju, to pa je bilo seveda zelo naporno in muéno. Obcutek
stalnega stresa in obremenjenosti je vplival tudi na Kafkove zasebne odnose, Se posebej na
njegov odnos s Felice Bauer, s katero je bil celo dvakrat zaroéen. Njun odnos je zaéel razpadati,
kar je vodilo v loCitev para leta 1917. Istega leta so mu diagnosticirali tudi jetiko, zaradi katere
je veliko ¢asa pretzivljal v zdraviliscih. Leta 1923 je Kafka odsel v Berlin, da bi se posvetil pisanju.
Tam je ostal nekaj mesecev, dokler se mu ni njegovo zdravje spomladi 1924 obcutno
poslab3alo. Nato je odSel nazaj v Prago, kjer je zaradi svoje bolezni Se istega leta umrl. (Povzeto

po: Britannica, 2024).

Njegovo Zivljenje je precej zaznamoval tudi njegov odnos z materjo in oetom, s katerima si ni
bil posebej blizu. Materi je ocital predvsem to, da se je dovolila podrediti svojemu neizmerno
avtoritarnemu mozu in njegovim zahtevam, ter tudi to, da se mu ni nikoli upala zoperstaviti in
je njegovo vedenje skorajda mirno prenasala. Kafka je svojega oceta dozivljal kot grobega in
brez¢utnega c¢loveka, Cigar najvecje vrline so bile materialne dobrine in napredovanje po
druzbeni lestvici. V Kafkovih delih lahko zato veckrat zasledimo zgodbo, v kateri je prikazan boj
obupanega, nemocénega ¢loveka z nekom, mocnejSim od sebe, kar pravzaprav nekako zrcali ta

njegov odnos z ocetom.


https://www.britannica.com/biography/Franz-Kafka

3.1.2 Peter Kuper

Peter Kuper se je rodil v New Jerseyju leta 1956. Ameriski stripar in ilustrator svoja dela
objavlja v medijih, kot so Newsweek, Mad Magazine in The New York Times. Prav tako pa poleg
ustvarjanja tudi poucuje, in sicer 7e 30 let predava o stripu na Soli za vizualne umetnosti v New

Yorku, obcasno pa tudi na Harvardu.

Kuper je napisal in ilustriral Stevilne knjige, med drugim tudi grafi¢ni roman The System (1997),

The Metamorphosis (2003), Drawn to New York (2013), World War 3 (2014) in Ruins (2015).

Leta 1979 je soustanovil politicno stripovsko revijo World War il lllustrated in vse do danes
ostal ¢lan njenega uredniStva. Za strip Ruins je leta 2016 prejel Eisnerjevo nagrado za najboljsi
stripovski roman. Trenutno oblikuje INTERSECTS, grafi¢ni roman o zgodovini Zuzelk, ki ga bo

izdal Norton leta 2024. (Povzeto po: Akademija za likovno oblikovanje, 2022; in Kuper, 2018.)

3.2 Povzetek zgodbe novele Preobrazba Franza Kafke

Glavna oseba v noveli je Gregor Samsa, ki se je nekega jutra prebudil in ugotovil, da se je
spremenil v velikanskega hrosca. To se mu sprva ni zdelo ni¢ nenavadnega, zato je raje kot o
svoji preobrazbi razmisljal o nastajajoCemu dnevu in sluzbi. Gregor je bil po poklicu trgovski
potnik, ki je prezivljal svojo druzino, ¢eprav svojega dela ni maral. Opravljal ga je le zato, da bi

odplacal dolg, ki sta si ga nakopala njegova starsa.

Ko je Gregorjeva druZina spoznala, da se je Gregor spremenil v velikanski mrces, tega ni zmogla
ne razumeti ne sprejeti. Zaklenili so ga v njegovo sobo, ki je imela le majhno okno in malo
prostora. V tem utesnjenem prostoru je moral Gregor bivati tri mesece, ne da bi kadarkoli
lahko Sel ven. Njegov oce ga je tudi obmetaval z jabolki, kar ga je resno poskodovalo in na
koncu prispevalo k njegovi smrti. Njegova mati je poskusala biti ljubeca, a ni zmogla niti iti v
njegovo sobo, saj se ji je tako gnusil. Gregorjeva sestra Greta je bila edina, ki mu je prinasala

hrano in poskusala skrbeti zanj, a so njeni obiski postali vse redkejsi.

Gregor je bil druzini odvec, zato je postal osamljen in izoliran od vseh svojih najblizjih. Zaradi

obcéutkov manjvrednosti, tesnobnosti in utesnjenosti je nehal jesti, zaradi ¢esar je vedno bolj



slabel. Nato pa je nekega dne tudi slisal, da je druzini samo v breme, kar je le Se povecalo
njegovo notranjo stisko. Naslednji dan je ob svitu umrl, zato da bi druZino resil bremena in ji
omogocil normalno Zivljenje, kakrSnega so si Zeleli. Po njegovi smrti se druzina po dolgem ¢asu
odpravi na sprehod, ki simbolizira nov zacetek; ob tem se starSa pogovarjata tudi o morebitni

Gretini poroki.

3.3 Znacilnosti stripovske literature

V tem poglavju bom najprej definirala strip in pojasnila izbor poimenovanja Kuperjevega dela,
nato bom povzela kratko zgodovino razvoja stripovske literature, na koncu pa predstavila

njene kljuéne elemente, ki jih moramo poznati, ¢e Zelimo analizirati stripovsko besedilo.
3.3.1 Definicija stripa in terminoloske zagate

Scott McCloud, eden vodilnih teoretikov stripovske literature, je definiral strip kot »negibne
slikovne in druge podobe, sopostavljene v namensko zaporedje, namenjene posredovanju
informacij in/ali vzbujanju estetskih odzivov v bralcu« (McCloud, 2011, str. 6). Hkrati opozarija,
da je strip zgolj posoda, v katero lahko spravimo razli¢éne zamisli in podobe, kar pomeni, da gre
za sredstvo oz. nacin posredovanja raznovrstnih idej in da ne pozna vsebinskih omejitev, torej
je zgodba lahko kakrsnegakoli zanra (ljubezenska, znanstvenofantasti¢na, zgodovinska itd.).
Drugi teoretik, Will Eisner (Sivec, 2021, str. 9), za strip uporabi izraz umetnost sekvence ali
zaporedja, uporabnejsa pa se nam zdi definicija Coultona Waugha, ki pravi: »Strip je forma, ki
mora obvezno vsebovati naslednje elemente: zgodbo, ki jo pripoveduje medsebojno povezana
serija slik, kontinuirane like ter tekst oziroma dialog v funkciji risbe.« (Sivec, 2021, str. 9.) Ta
opozarja na ve¢modalnost besedila, ki prepleta jezikovni in likovni kod sporocanja, kar je
kljucna lastnosti stripovske literature. V stripu se namrec prepletajo komponente literarne,
filmske in likovne umetnosti. V primerjavi s stripom, ki je krajSe, manj zahtevno delo (in
obicajno izhaja v serijah), je stripovski roman kompleksnejsi, lahko je ve¢pramenski (ne razvija
ene same zgodbe), pripoved v njem pa nekronoloska s prolepsami (preskoki v prihodnost) in

retrospektivami (pogledi v preteklost).

Beseda strip izvira iz angleSke besedne zveze »comic strip«. Na Slovenskem se je za tovrstno

umetnost torej uveljavil izraz strip, vendar se ga Ze od zacetka drzi slab3alni prizvok v smislu,



da gre za zabavno, popularno in zato manjvredno literaturo. Kasneje se je daljSe, tudi
zapletenejSe in sporocilno bogatejse stripe (»comic books«), po navadi namenjene odrasli
publiki, zaCel uveljavljati izraz »graphic novel«, ki smo ga poslovenili kot grafi¢ni roman. Termin
je problematicen, saj besedna zveza »grafi¢ni roman« v slovenscini namiguje na nekaj drugega
kot to, kar v anglesCini pomeni »graphic novel«, saj ang. izraz »grafic« pomeni tudi slikovit,
natancen itd. Torej ni nujno povezan z grafikami, kot velja za slovenski pridevnik

»grafi¢ni« (ki se sicer v drugem pomenu lahko nanasa na graf, npr. graficni prikaz rezultatov).
Grafi¢ni roman tako namiguje, da gre za roman iz grafik, kar ni res. Nekateri zato predlagajo
izraza roman v stripu ali stripovski roman, ki se mu je kasneje pridruzil Se izraz risoroman.
Slednji je prav tako problematicen, saj namiguje na risanje kot edino mozno tehniko vizualnega
dela romana, izpusti pa druge (kolaz, fotografije ...). Po drugi strani tudi ni ustrezno, da vsako
daljSe pripovedno delo Ze poimenujemo kot roman, zato nekateri dajejo prednost izrazu
grafi¢na pripoved, ki kot krovni pojem oznacuje »sekvenéno urejene podobe, ki jih pogosto

dopolnjujejo ali podkrepljujejo napisi, oblacki ali drugi verbalni elementi« (Flis, 2020, str. 52).

Glede na uveljavljenost termina strip oz. stripovski, problemati¢nost izraza grafi¢ni (roman) in
dejstvo, da je delo, ki ga bomo analizirali, stripovska predelava novele (in torej nikakor ne gre

za roman), sem se odlocila, da bom v tej nalogi zanj uporabljali izraz stripovska novela.

3.3.2 Kratka zgodovina stripovske literature na tujem in pri nas

Da strip ni nov oz. moderen pojav, se strinja vecina raziskovalcev stripovske literature.
Zametke stripa kot umetnosti zaporedja, ko gre za zaporedne podobe, ki pripovedujejo neko
zgodbo, McCloud (2011) prepoznava vse od pradavnine dalje (jamske poslikave). Mednje
Stejem tudi nekatere egiplanske poslikave grobnic, na katerih so nanizane upodobitve
dogodkov v kronoloSkem zaporedju, spremlja pa jih kratko besedilo. Podobno kombinacijo
zaporednih sli¢ic in spremnega besedila najdemo tudi v AzteSkem kodeksu (slika 1), na
japonskih zvitkih, srednjeveskih cerkvenih freskah in podobnem. (Povzeto po Hanci¢, 2012,

str. 11).



Zacetki pravega stripa pa so povezani z razvojem Casopisnega zalozniStva, ko so zalozniki
ugotovili, da poleg senzacionalnih naslovov k povecanju prodaje pripomorejo tudi kratki
zabavni stripi. Za oéeta modernega stripa nekateri razgladajo Svicarja Rodolpha Topfferja (slika
2), ki v lahkotnih satiricnih zgodbah poenostavlja in karikira like, uporablja okvircke in

kombinira slike z besedami.
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Slika 1: Azteski kodeks (Neznani avtor.  Slika 2: Histoire de M. Jabot .(Rodolphe Tépffer. 2024. Dostopno na URL naslovu:
2006. Dostopno na URL naslovu:  https://cutt.ly/FwC31U48. )
https://cutt.ly/rwC3UTIW.)

Kot prvi primer pravega modernega stripa McCloud (2011, str. 6) navaja delo Yellow kid
Richarda Feltona Outcaulta iz leta 1895 (slika 3). Na zacetku 20. stoletja je Casopisni strip
dozivel velik razmah zlasti v ZDA; ta se je nadaljeval po 2. svetovni vojni in vplival na razmah
stripov tudi po Evropi in na Japonskem. S¢asoma se je strip razvil v razlicne Zanre in postal vse
kompleksnejsi ter se osamosvojil oz. zacel izhajati v samostojnih publikacijah. Zlasti v Franciji
so zelo spodbujali razvoj domacega stripa, kar je vodilo v nastanek Asterixa, Tintina in drugih

znanih stripovskih zbirk. (Han¢i¢, 2012.)
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Na Slovenskem velja za prvi strip Zamorcek bu-ci-bu Milka Babica iz leta 1927, za njegovega
predhodnika pa Hinko Smrekar, ki je leta 1919 izdaj s perorisbo opremljen litografski cikel
Crnovojnik (slika 4). V njem je uvedel stripovski oblagek z junakovim govorom. Kljub zgodnjim

zaCetkom pa je do pravega razmaha stripa prislo Sele v 80. letih prejsnjega stoletja.
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Slika 3: The Yellow kid. (Richard F.
Outcault. 2006. Dostopno na URL naslovu:
https://en.wikipedia.org/wiki/File:YellowK

id.jpeg.)

Slika 4: Crnovojnik. (Henrik Smrekar. 1917. Dostopno na URL naslovu:
https://smrekar.ng-slo.si/henrik-smrekar-crnovojnik-1919/.)

Za prave utemeljitelje stripa na Slovenskem veljajo Saso Dobrila (objavljal jih je v ljubljanskem
DruZinskem tedniku), Marijan Amalietti (npr. s stripom Gregor Tisiglavca) in predvsem Miki
Muster s stripovsko serijo Dogodivscine Zvitorepca, Trdonje in Lakotnika. V njej je uveljavil
antropomorfne Zivalske like. Njegov skupen stripovski opus presega 5000 strani, je likovno
iz€is€en in vsebinsko zanimiv, zato je odlocilno vplival na uveljavljanje stripa kot samostojne
umetniske zvrsti pri nas. Po njegovem junaku se imenuje tudi prva slovenska stripovska revija,
tednik Zvitorepec, ki je izhajal od 1966 do 1973. V njej sta sodelovala tudi Kostja Gatnik in
Marjan Mancek, oba ena vidnejsih striparjev do konca 80. let 20. stoletja. Najbolj znani liki

slednjega so prazgodovinski Hribci z moZzem in Zeno Dajnomirom in MiliboZo na Celu (slika 5).


https://smrekar.ng-slo.si/henrik-smrekar-crnovojnik-1919/
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Slika  5:  Hribci. (Marjan  Mancéek.  2008. Dostopno  na  URL  naslovu:
https://sl.wikipedia.org/wiki/Dajnomir.)

Naslednje prelomno obdobje v zgodovini stripa je zaznamoval nov val stripovskih avtorjev,
zbranih okrog revije Mladina, ki je leta 1987 zacela objavljati dve strani stripa tedensko,
posvecala pa se je tudi stripovski teoriji in kritiki. Med temi ustvarjalci je verjetno
najprepoznavnejsi Tomaz Lavric s svojo Dairejo (slika 6) — gre za ¢asopisni pasicni strip, ki »na

duhovit nacin razkriva aktualne politicne in druzbene teme« (Hanci¢, 2012, str. 18).
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Slika 6: Diareja. (Tomaz Lavri¢. 2023. Dostopno na URL
naslovu: https://www.mladina.si/222077/nismo-vsi-

golobi/.)

V 90. letih je sledil razmah stripa na Slovenskem, k ¢emur je pomembno pripomogla tudi revija
Stripburger (izhaja od leta 1992), ob desetletnici njenega izhajanja pa je nastala Se Republika
Strip, prva stripovska zbirka, namenjena izklju¢no slovenskim avtorjem. V obeh se je uveljavilo
mnogo slovenskih striparjev, hkrati pa smo zaceli dobivati tudi Stevilne prevode tujih

stripovskih del, ki jih izdajajo tudi vecje zaloZbe. Ceprav se na Slovenskem strip $e vedno
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umesca na rob resne umetnosti, se v zadnjih desetletjih odnos do tega medija vendarle
spreminja, na kar vpliva tudi dejstvo, da je vse veC slovenskih striparjev cedalje bolj

prepoznavnih tudi v tujini. (Povzeto po Hanci¢, 2012, str. 25.)
3.3.3 Znacilnosti stripa in njegovi temeljni elementi

Glavna znacilnost stripa je, da zgodbo razvija s pomocjo besedila in ilustracij (risb, fotografij
...). Da birazumel zgodbo, mora bralec poleg besednega dela upostevati tudi slikovni del stripa.
Bralec mora z miselnim procesom povezati zaporedne sli¢ice v smiselno celoto; ko z oémi
preskakuje med sli¢icami, jih moZgani spremenijo v premikajoci se tok. Strip je torej
monosenzori¢ni medij, saj podatke posreduje zgolj vizualno, a z enim samim ¢utom se zgradi
ves svet izkusenj. Ko oci preskakujejo med sli¢icami, imamo obcutek, ne samo da nekaj vidimo,
ampak da se stvari tudi premikajo, oddajajo zvoke, vonje in osebe govorijo (povzeto po Hancic,
2012, str. 29). Stripi uporabljajo serije ponavljajocih se podob in simbolov, ki morajo biti bralcu
znane, da jih lahko razume (npr. uporaba crt, ki nakazujejo gibanje (t. i. gibalne ¢rte), simboli

za Custva in obcutenja itd.).

Kot pri branju knjig ve¢inoma tudi stripe beremo od leve proti desni in od zgoraj navzdol po

strani, vendar obstajajo Se druga pravila

branja. Tako ima pri stripu tudi visje L\S

prednost pred nizjim — prej preberemo '5,_/:’/’/’"‘\
besedilo v visSjem oblacku, oblacek, ki :/ *(\;Y L
prekriva drugega, preberemo prej kot "\\6 /
prekritega itd. Vendar lahko z nekaterimi i t
elementi risbe vrstni red branja tudi i';'j
spremenimo — npr. na sliki 7 sledimo ‘

lisicki od levega zgornjega kota navzdol, l“ the \;Q

pri ¢emer nam pomagajo oblacki, ki A \‘/‘/

prekrivajo kadre, ki si sledijo. Nato pa

\ )
smer branja obrne, ko lisicka pleza po -/_——A—L\

skalovju. Zaradi veéje jasnosti sledenja je l f\% ’kﬂ:& ., %'or
) |

Slika 7: Primer spremenjene smeri branja (Han¢i¢, 2012, str. 30)
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tu narisana pogosteje, njeno gibanje pa dodatno opisujejo Se gibalne ¢rte. (Povzeto po Hancic,

2012, str. 30).

V kadrih so postavljeni liki, govorni oblacki z besedami in ostali simboli, ki nakazujejo gibanje,
vonj, zvok in razli¢na obcutja. V govornih oz. miselnih oblackih je zapisan govor lika v stripu; ti
lahko bralcu omogocijo tudi vpogled v razmisljanje literarne osebe. Sestavljeni so iz sklenjene
linije - obla¢ka, v katerem je zapisan govor, in repka, ki nakazuje, kdo govori. Ceprav so obla¢ki
le vizualna reprezentacija, lahko strip s pomocjo samo tega enega Cuta (tj. vida) zgradi cel svet
izkusenj (McCloud, 2011, str. 89). Lahko prikaZe to, kar je nevidno — npr. tudi zvok. Oblacek s
poudarjenimi oz. krepkimi, ostrimi robovi nakazuje glasen, oster in jezen govor, takSen oblacek
je npr. uporabljen, ko nekdo kri¢i. Po drugi strani pa oblacek z neznimi, rahlimi vijugami
prikazuje bolj umirjen govor (slika 8). Tudi nacin zapisanega besedila v oblackih doda izrazno
vrednost. Razlicna velikost in debelina ¢rk ali drugacna izbira tipa pisave predstavlja razlicno
jakost in glasnost glasov, ki jo lahko spremenimo tudi s spreminjanjem razmerja med velikostjo
besedila in obla¢ka. Ce je to zapisano do robov oblacka oz. ¢e je utesnjeno, je jakost vecja oz.
se zdi, da je zvok glasnejsi. Ce je besedilo manj$e kot oblacek, pa to nakazuje manjso jakost —

zdi se, da je zvok tisji oz. govor lahko preide celo v Sepet (povzeto po: Hanci¢, 2012, str. 34)

V BERLINU ZE,
NE PA TUDI NA

BALKANU. TAM JE
BIL TO CAS RUSENJA
HIS IN ODPIRANJA

RES JE. KOMUNISTIENE Y JUGOSLAVIJA JE LETA 1991 RAZPADLA. |~ BILA JE ENA
JUGOSLOVANSKI ZNACKE SO RAJE | TODA SLOVENIJA JE ZASLUTILA, DA BO / OD MNOGIH BIVSIH
NACIONALISTI 2AL ZAMENJALI Z SOCIALISTIENIH DRZAV,
NISO PREPOZNALI NACIONALISTICNIML. Kl SO SE PO PADCU ZELEZNE
EVROPSKE > ) B ZAVESE ODLOCILE ZA SVOBODNI
PRILOZNOSTI. \ TRG IN CLOVEKOVE PRAVICE.

SVOBODNI TRG!?
CLOVEKOVE PRAVICE!?
NE NAS ZEZAT!

Slika 8: Primer rabe razlicnih robov govornih oblackov (Ciril Horjak. 2021. Dostopno na URL naslovu:
https://www.stanislav.si/skq/na-kratko-o-eu-skozi-strip/.)

V kadru se lahko pojavijo tudi besede pripovedovalca (obicajno na vrhu ali dnu strani), primer
je viden na sliki 9. Seveda v stripu ni prostora za daljSe besedilo, zato mora avtor stripa skrbno

premisliti, katere informacije bodo bralcu posredovane v govornih oblackih (in jih bodo
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povedale osebe oz. pripovedovalec), katere informacije pa bodo sporocene z likovnimi

elementi.

NEKAJ DNI POZNEJE ...

MINISTRSTVO

Za 30L5TVO JE
ODREDILO, DA SE
NASLEDNJI MESEC
ZAPREIO UNIVERZE,

Slika 9: Kombinacija govora oseb in tretjeosebnega pripovedovalca (Satrapi, 2008, str. 45.)

V kadrih so upodobljeni liki, ki so vedno poenostavljeni oz. abstrahirani. Avtorji uporabljajo
razli¢cne stopnje abstrahiranja - npr. ¢loveski obraz je lahko zelo natancno izrisan in ima
Stevilne podrobnosti, lahko pa je zelo stiliziran in vsebuje le najnujnejse elemente, da ga bralec

Se prepozna kot obraz. Primer razli¢nih stopenj shematizacije podobe prikazuje slika 10.

Podoba A Podoba B Podoba C Podoba D
enostavna S = kompleksna
stilizirana S —> realisticna
subjektivna = > objektivna
univerzalna *— —P specificna
abstraktna T o> konkretna

8
W=

Risba je mocno | Natejslikiimaobjekt | Ta podoba je Se| Fotografija je na

stilizirana; ohrani le | (tiger) ze veC | kompleksnejsa, ima Se | skajnem koncu
kljucne  znacilnosti | detajlov in je | veC detajlov in je bolj| lestvice, saj je najbolj
objekta, da je ta Se | kompleksnejsi. realisticna, kot sta | konkretna, specifi¢na,
prepoznaven. podobi A in B. objektivna in
kompleksna.

Slika 10: Stopnje shematizacije podobe (Lasten vir na podlagi McCloud, 2011, str. 60-65 in Philpot, 2019, str.28.)
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Med posameznimi sli¢icami so prazni prostori, ki jih imenujemo margine oz. belina (ang.
»gutter«), in so prav tako pomembni pri oblikovanju sporocila besedila. Pri prehodu iz enega
v drug kader mora namrec bralec zapolniti praznine in predvideti, kaj se je medtem zgodilo.
Nekateri prehodi so bolj povezani in jih bralec z lahkoto zapolni z izpus¢enim dogajanjem

(primer na sliki 11), pri drugih pa gre za vecje ¢asovne preskoke.

ZAENKRAT ZGLEDA
DA BO NOVO LETO
BREZ KATASTROF?

TUDI PO SPLETU |
NE KAZE NIC E

Q) S

JUPI//! GRENO
SE KEPAT///
BOMBICA/

VA3 BESTVING TURNGALY CO 23, 0F SAMI a1 V6 NAREDIET

D 4 ENCITL D B0 WA 20

Slika 11: Primer zaporednih kadrov s krajsimi ¢asovnimi preskoki (Neznan avtor. 2023
https://ekopercapodistria.si/strip/.)

Poleg likov in zapisanega govora lahko kader vsebuje tudi Ze prej
omenjene gibalne ¢rte in onomatopeje, ki ustvarjajo vizualne in \
zvocne uclinke (slika 12). Ker morajo stripi jedrnato izrazati

sporocilo, namesto besed pogosto uporabljajo tudi ustaljene

simbole (npr. zvezdice nad glavo pomenijo udarec, sréek pomeni .. & e LA

ljubezen, klicaj jezo). Slika 12: Primer gibalnih ért in

onomatopeje. (Kavboj Pipec.
Neznano leto. Dostopno na URL
naslovu:
https://www.frazemi.com/cnt/u
ploads/zrno-do-zrna.jpg.)

Pri analizi likovnega dela stripa smo lahko pozorni Se na druge elemente, kot so sencenje,
Srafiranje (oznacevanje z vzporednimi ¢rtkami), prekrivanje podob in perspektiva. Slednja se
povezuje tudi s planom, ki je sicer filmski termin in pomeni razvrstitev oseb oz. predmetov
glede na globino slike; lo€ujemo daljni plan (oseba je del splosnega okolja), srednji (oseba je v

ospredju in jo vidimo v celoti), bliznji (vidimo obraz) in detajlni plan (vidimo le manjsi del
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osebe, npr. ustnice, dlan). Na sliki 13 je v levem kadru uporabljen daljni plan, v desnem pa

bliznji.

JAZ SEM MISLILA
Z ERASMUSOM
NA IZMENJAVO DVOMIM, DA BOM
V NEMCIJO.  JESENI POTOVALA
V BERLIN.

EJ, TOMAZ,
KDO JE

AMPAK, SARA,
TI BOS VSAJ PREK
ZOOMA POSLUSALA
PREDAVANJA.

JAZ SEM UPANJE NA
POUK V LONDONU ZE
DAVNO OPUSTIL.

SO NORI TI
BREKSITERJI!

Slika 13: Uporaba razli¢nih planov. (Ciril Horjak. 2021. Dostopno na URL naslovu:
https://www.stanislav.si/skq/na-kratko-o-eu-skozi-strip/.)

3.3.4 Analiza stripovskega besedila

Kot je razvidno iz poglavja o znacilnostih in elementih stripov, je torej pri njihovi analizi treba
upostevati tako besedni kot likovni del. Likovni del analiziramo s pomocjo prej navedenih
elementov, tako da opazujemo velikost in zaporedje kadrov, njihove robove in prekrivanja,
nacin, kako so prikazani liki v zgodbi, kakSni so govorni oblacki in njihovi robovi, kaksne pisave
so uporabljene v njih, katere barve so uporabljene, ali so prisotni senéenje in Srafure, za kakSen
plan in perspektivo gre ipd. Pri tem se bom oprla tudi na ¢lanek Tomaza Onic¢a Univerzalnost
literarnega sloga: Vpogled v grafiéni roman, v katerem dokazuje, da tudi likovni jezik uporablja
podobna slogovna sredstva kot besedni, npr. razlicne vrste ponavljanja (anafore, epifore,
geminacije itd.), vizualne metafore in simbole, vizualne besedne igre in ironije (Onic¢, 2014, str.
179-198). Na sliki 14 je primer paralelizma, pri katerem je besedilo razporejeno kot nekaksen
vizualni epanalepsis (gre za ponovitev nekega jezikovnega elementa na zacetku prvega verza
in na koncu drugega; v tem primeru je v funkciji verza ena vrstica oz. pasica), ucinek
paralelizma pa Se poudari ponovitev poSevne Crte in izrazit kontrast med civilno in vojasko

podobo na sli¢icah. Na sliki 15 pa je primer vizualnega simbola, pri katerem razporeditev poti
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spominja na nacisti¢ni simbol svastiko, saj je zgodba postavljena v ¢as 2. svetovne vojne (oba

primera sta iz stripovskega romana Maus Arta Spiegelmana; povzeto po Onic, 2014).

LA VAV SMERI SOSNOWIZCA - VENDAR [N
A NISVAVERELAKAMTL

Slika 15: Primer vizualnega simbola.
(Oni& 2014, str. 188.)

Slika 14: Primer paralelizma oz. epanalepse (Onic, 2014, str. 190.)
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4 PRAKTICNI DEL

4.1 Analiza stripovske novele Preobrazba

V nadaljevanju naloge bom v njenem prakti¢cnem delu analizirala stripovsko novelo Preobrazba
in jo primerjala s Kafkovim izvirnikom. Besedni del bom analizirala kot obi¢ajno literarno
besedilo, hkrati pa ga bom primerjala z izvirno novelo, likovnega pa s pomocjo prej omenjenih
elementov, znacilnih za stripovsko literaturo. Pri tem me bo zanimalo predvsem, katere dele
besedila je Kuper ohranil, kaj je povsem izpustil in kaj je iz besednega koda prevedel v

likovnega ter kako je to storil.

4.1.1 Raba barv

Strip je €rno-bel, v njem pa prevladujejo temni deli, kar poudarja tesnobno atmosfero, v kateri
se odvija zgodba. Pomembno se mi zdi omeniti, kako Scott McCloud, eden vodilnih teoretikov
stripov, razlaga razliko med ¢rno-belimi in barvnimi stripi. In sicer pove, da stripi »v ¢rno-beli
tehniki bolj neposredno komunicirajo ideje za samo risbo. Pomen je vaznejsi od oblike. Risba
je blizje jeziku.« Za barvne stripe pa pravi, da v njih »postanejo pomembnejSe same forme.
Svet se spremeni v igrisce oblik in prostorov« ali pa »zna strip postati omamno okolje ¢utnih
senzacij, ki jih lahko nudijo zgolj barve« (McCloud 2011, str. 192). Tako se nam odlocitev za
¢rno-belo tehniko zdi precej samoumevna, saj je Kuper zagotovo pozornost hotel ohraniti na

zgodbi, njenem pomenu in sporocilu, ne pa na oblikah oz. podobah.

Opazila sem, da so izrazito temni (torej so s ¢rno pobarvane velike ploskve) zlasti tisti kadri, na
katerih je prikazana Gregorjeva soba. Med temi posebej izstopata strani 70 in 71 (slika 16), na
katerih sta lista v celoti ¢rna in prikazujeta Gregorjeve zadnje trenutke Zivljenja. Na to ¢rno
podlago sta umescena dva kadra s podobo umirajo¢ega Gregorija, ki prikaZzeta potek dogajanja,
na sliki pa opazimo tudi veliko okno, skozi katerega sije nenavadna svetloba, ki ima skoraj
misti¢ni oz. religiozni pridih. Tukaj je torej avtor izkoristil kontrast med prevladujo¢o ¢rnino in
Stevilnimi tankimi belimi ¢rtami, da je tako ustvaril prav posebno vzdusje, ki Gregorjeve smrti

ne prikaze kot tragi¢ne, temvec kot odresitev.
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Slika 16: Gregorjeva smrt (Kuper, 2021, str. 70-71.)

Poleg tega je spremno besedilo vsevednega pripovedovalca zapisano v belem tisku na ¢rnem
ozadju in se tako izraziteje lo¢i od govora oseb v oblackih, ki je zapisano s ¢rno barvo na beli

podlagi.

Crno-bela tehnika striparju tudi omogo¢a, da postanejo vidnejsi oz. opaznejsi drugi detajli, npr.
vzorci obladil, ki lahko nosijo tudi simbolni pomen, ali vzorci v ozadju, ki odslikujejo ¢ustva oseb

in soustvarjajo posebno vzdusje.

4.1.2 Govor v stripu

Besedilo je v stripu mo¢no okrnjeno, ker ta medij ne omogoca daljSega pripovedovanja;
marsikateri element zgodbe nadomescajo likovne podobe. Avtor mora zato dobro premisliti,
katere besedne elemente zgodbe bo obdrzal. Besedilo novele se pripretvorbi v strip spremeni
v dva tipa besedila:

— govor oseb (zapisan v govornih oblackih) in

- spremno besedilo tretjeosebnega pripovedovalca.

Govor oseb, ki je zapisan v govornih oblackih, je dveh vrst. Lahko gre za dejanski govor (zlasti

dialog in polilog) ali pa za razmisljanje oseb (nekaksen tok zavesti). Ker se zaradi okrnjenosti
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besedila na najnujnejsi del izgubijo nekatere informacije (npr. o tem, kako oseba izrece
besede), je pomembno tudi, s kakSno pisavo je govor zapisan, pa tudi, v kakSnih govornih

oblackih (tu so poleg oblik zlasti pomembni njihovi robovi).

V Gregorjevem govoru (tega je v stripu precej vec kot v noveli) prevladujejo predvsem njegove
misli, saj postopoma izgublja moZnost komuniciranja. Na glas spregovori samo na zacetku
novele. Njegove misli so izrazene v enostavnih (enostavcnih) povedih; velikokrat so
nedokoncane, kar navzven nakazuje raba tropicja. Zaradi preobrazbe Gregor govori drugace,
kar je v noveli opisano kot »neutajljivo, bolece crickanje« (Kafka, 1994, str. 33). Kuper pa to
posebnost njegovega govora spretno nakaze z uporabo posebne oblike ¢rk. Ko Gregor samo
razmislja in njegove besede niso na glas izreCene, je uporabljena obicajna pisava (slika 17), ko
pa dejansko spregovori, so ¢rke vijugaste (slika 18), kar nakazuje nekako izmali¢eno govorico,

ki jo drugi zelo tezko (ali pa sploh ne) razumejo.

Kaj pa, ¢e bi 3¢ malo

aspal in pozabil { o
I:m 1o norost ... = Arnpak .

sogpod, m&}l’lnﬁ

R Slabost, 1apad

B ometice, 298]

Slika 17: Primer uporabe pokoncne, obicajne pisave (Kuper, 2021,
str. 9.)

Slika 18: Primer uporabe posebne pisave in robov
oblackov (Kuper, 2011, str. 23.)
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Poleg tipa €rk so pri Gregorjevem govoru pomembni tudi robovi govornih oblackov. Na sliki 17
so ti precej navadni, zaobljeni, ¢rtkane Crtice namesto navadne ravne linije pa nakazujejo, da
gre za razmisljanje, ne za dejanski govor. O tem nas prepricata tudi dva krogca, ki sta
uporabljena namesto navadnega »repka« (»repki« oblackov bralcu pomagajo razumeti, kdo
govori besedilo, saj izhajajo iz ust govorecega lika). V tem primeru, ko ne gre za glasen govor,
ampak misli, je zato ustreznejsi izraz miselni oblacki. V skoraj prevelikem oblacku so majhne
¢rke, kar lahko nakazuje na umirjenost in obvladanost lika. Na sliki 18 pa so oblacki precej
ukrivljeni, kar nakazuje Gregorjev spremenjen Zzivalski glas, ki je tokrat nekoliko glasne;jsi.
Robovi skupaj z vijugasto pisavo delujejo, kot bi se striparju tresla roka, kar lahko razumemo

tudi kot Gregorjevo ¢ustveno vznemirjenost.

Podobno je s pomocjo razli¢nih tipov ¢rk in oblackov diferenciran tudi govor drugih oseb, npr.

na sliki 19 je jasno razvidna razlika med materinim milim glasom (v noveli eksplicitno

poimenovanim kot »blagi glas« — Kafka, 1994, str. 33), ki ga nakazujejo rahlo vijugasti robovi

oblackov in poSevna pisava, ki deluje nekako mehkeje, in ostrim prokuristovim — robovi so

tukaj ravni, ostri, ¢rke pa krepkejSe in pokoncne, zato delujejo kot grobe.

... e nikoli ni zamudil :
vlaka, ampak ne - Herr Samsa,
pocuti se dobro. prosim, da

nemudoma
odprete!

Gregor, odpri,
prokurist je prisel.

Slika 19: Primer razlikovanja nacina govora z razlicno pisavo in oblacki, raba gibalnih ¢rt (Kuper, 2021, str. 21.)

Kuper tu celo nadgradi Kafko, saj poleg vizualnih elementov, ki poudarjajo prokuristovo ostro
in gospodovalno govorico, uporabi Se tujejezicno (nemsko) besedo »Herr«, ki aludira na
vojasko govorico, kar Se podkrepi bral¢evo predstavo o neizprosnosti prokurista. Materina

mila govorica se prav tako lo¢uje od oéetove in sestrine, kar je razvidno s slik 20 in 21 — pri
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ocetu, ki v je noveli Gregorja »posvaril z globljim glasom« (Kafka 1994, str. 33), so uporabljene
krepke in pogosto tudi velike ¢rke, pri Greti, ki je po milini oz. prijaznosti nekje na sredi med
materjo in o¢etom, pa gre za podobno pisavo kot pri mami, vendar je ta pokonéna. Tudi tokrat
robovi oblackov nakazujejo na nacin govorjenja — sestrin je nevtralen, zato so robovi obic¢ajni
- zaobljeni (z izjemo strani 17, ko so ti sestavljeni iz prekinjenih ¢rt, saj v tem trenutku Greta

Sepeta), o¢etov odlocen in ukazovalen, zato so ostri oz. cikcakasti.

GREGOR, GRE

kaj pa j

Si pre- .‘ 9 ]‘mulm)c\u

pritana, | € 2 prostora za

da je to $ premikanic

Zatniva
karz njegovim
[\lul.xlnlk\-ln.

Slika 20: Primer razlikovanja nacina govora z razlicno pisavo in oblacki 1(Kuper,
2021, str. 43.)

Slika 21: Primer razlikovanja
nacina govora z razlicno pisavo in
oblacki 2 (Kuper, 2021, str. 17.)

Vendar se pri Greti robovi oblackov spremenijo, ko vzkipi, ker mama neko¢ pocisti Gregorjevo
sobo namesto nje (sestra namre¢ prevzame nadzor nad Gregorjem in se zato tudi pocuti
poklicano, da odloc¢a o njegovi usodi). V tem delu (str. 56 in 67) dobijo sicer zaobljeni oblacki
nekakSne konice (slika 22), ki nakazujejo na bolj grobo govorico, kar se sklada z Gretino
preobrazbo iz ljubece sestre v Gregorjevo gospodarico. Opazimo pa lahko tudi, da v Gretinem
govoru Kuper uporabi e en vizualni element, in sicer na str. 67 nekatere besede zapise
poSevno. Te so sopomenke za Gregorja, ki ga v trenutku jeze imenuje »posast«, »stvor« in
»Zival«, da tako laZje preprica starSe, da se je treba Gregorja znebiti, saj to ni ve¢ ¢lovesko
bitje. Raba posevnega tiska sredi pokonénega poskrbi, da te besede izstopajo in je bralec
posebej pozoren nanje, saj so klju¢nega pomena za razumevanje zgodbe. Te besede namrec

Gregor slisi in se prav zaradi njih odloci, da se izstrada do smrti.
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A Ah, ljubica,
tako veliko
) delas, hotela

sem samo —

Slika 22: Raba posebnih oblik oblackov (Kuper, 2021, str. 56.)

Poleg omenjenih oseb v zgodbi spregovori tudi postreznica, ki jo druzina najame za pomoc v
gospodinjstvu. Kuper pri njenem govoru uporabi precej navadne oz. obicajne oblacke z ravnimi
robovi, ki delujejo bolj grobo od vijugastih, kakrsni so uporabljeni pri liku matere, pa manj od
cikcakastih, uporabljenih pri ocetu (slika 23). Prav tako je tudi pisava precej navadna. Njen
govor ni zadrzan, pac pa je precej direkten in objektiven. Tudi ob njenem pogledu na Gregorja
ni zaznati spremembe v obliki oblacka ali pisave — torej ni spremembe v njenem glasu, saj
Gregorjevo Zivalsko podobo brez tezav sprejme (Kafka (1994, str. 64) zapiSe: »zato se ji Gregor

pravzaprav niti ni gnusil«), kar je razvidno tudi na spodnji sliki.

Ste vi objavili oglas POZNEJE

za postreznico? FALES To je torej
[ vse, razen

Slika 23: Primer uporabe oblackov pri govoru postreznice; cikcakast vzorec na
njenih oblacilih (Kuper, 2021, str. 58.)
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Proti koncu novele se pojavijo Se trije podnajemniki, ki jim druzina odda eno od sob, da pridobi

dodatni dohodek. Kafka jih nekako ne diferencira (niti jim ne podeli lastnih imen, kar bi

vsakemu dodalo individualnost), ampak jih vedno opisuje kot skupino (»Ti resni gospodje — vsi

Da zaradi priskutnih
razmer, ki tule vladajo ~

odpovedu-
jem sobo!

& 71
e

RN

Slika 24: Primer rabe oblackov za podnajemnike; ozadje v vlogi prikaza
Custev (Kuper 2021, str. 66.)

trije so nosili kosate brade /.../«
(Kafka, 1994, str. 65)). Zato
Kuper za vse tri like (ki so si tudi
vizualno podobni in delujejo
celo kot nekaksni kloni, o éemer
vec v naslednjem podpoglavju)
uporabi isti tip oblackov, ki
imajo ravne in dokaj ostre
robove, v njih pa je besedilo
napisano s posevno pisavo, kar
ponazarja njihovo vzviSeno

govorico in aroganten nacin

~=4i— vedenja (slika 24).

Poleg razli¢nih tipov pisave lahko v stripu zasledimo tudi uporabo samih velikih tiskanih ¢rk.

Kuper jih uporabi predvsem zato, da poudari dolo¢ene besede, jim doda glasnost in poveca

intenzivnost govora dolocenega lika (kar najveckrat pripomore k uprizarjanju kri¢anja). V

stripovski noveli njihovo uporabo najveckrat zasledimo pri govoru oceta (kot je razvidno tudi

s slike 25), ki je glasnejsi in impulzivnejsi lik.

" TAKO,
_ SEM POVEDAL!

Slika 25: Raba oblackov z velikimi tiskanimi ¢rkami in ostrimi robovi (Kuper, 2021, str. 75.)
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Funkcija velikih tiskanih ¢rk pa je tudi ta, da izboljSa berljivost besedila, saj pomaga bralcu, da
hitreje prebere besedo ali frazo. Zato so tudi onomatopeje zapisane v takSnem tisku. Te
velikokrat ustvarijo zvocni ucinek in nadomestijo odvecne opise. Tako lahko stripar bolj
jedrnato sporoci bistvo. Npr. na spodniji sliki lahko vidimo v oblacku zapisano onomatopejo
»cin«, ki nadomescéa poved »/.../ tedaj je zaslisal zvonjenje pri vhodnih vratih stanovanja«

(Kafka 1994, str. 36) in tako z manj besedami dosezZe isti (ali celo Se vecji) ucinek.

Slika 26: Primer rabe onomatopeje; detajlni plan; cikcakast vzorec na oblacilu prokurista (Kuper, 2021, str. 20.)
Velikokrat pa so onomatopeje uporabljene tudi za izrazanje Custev oseb. To prikazujeta tudi
spodniji sliki. Na prvi sta izrazito prikazana prokuristov strah in njegovo presenecenje, na drugi

pa oCetova jeza in bes.

i S
", Tot e,

zdajle se goh;

i} Ritro obiekej,

& vz&l gvoje vZorce

i/ wse odpelial.

Slika 27: Primer rabe onomatopej, ki izrazajo custveno Slika 28: Primer rabe onomatopej, ki izrazajo custveno
stanje likov 1 (Kuper, 2021, str.25.) stanje likov 2 (Kuper, 2021, str. 28)

Poleg Ze omenjenih zvoc¢nih ucinkov in prikazovanja Custev so onomatopeje velikokrat

uporabljene tudi v bliZini likov ali predmetov, zato da ustvarijo vizualno in hkrati tudi zvoéno
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povezavo med besedilom in sliko, ki pripomore k polnejSemu dozZivetju dolocenega prizora ob

branju. Velikokrat gre za posnemanje naravnih zvokov (npr. tresk, pljusk, brenk ...).

Slika 29: Primer raba onomatopeje, ki posnema naravne zvoke (Kuper, 2021, str. 68.)

Govor oseb dopolnjuje spremno besedilo tretjeosebnega vsevednega pripovedovalca, ki nam
pojasni tisto dogajanje, ki ga slike ne morejo prikazati. Spremnega besedila je relativno malo
(v primerjavi z izvirnim besedilom, v katerem prevladuje pripovedovanje); Kuper ohrani
najnujnejSe informacije, zlasti tiste, ki jih ni mogocée prenesti v likovne podobe. Tako npr.
obdrzi zacetek prve povedi besedila (»Ko se je Gregor Samsa neko jutro prebudil iz nemirnih
sanj, se je v svoji postelji spremenil ...«; Kuper, 2021, str. 7), saj bralca tako lazje vpelje v
dogajanje in uvede kljuéni dogodek novele — Gregorjevo preobrazbo. O njej izvemo takoj, ko

obrnemo stran in zagledamo podobo velika hrosca, ki lezi v postelji.

Na nekaterih mestih v noveli opazimo hitro menjavanje govora oseb (zlasti Gregorja) in
tretjeosebne pripovedi, kar v nekoliko stati¢no dogajanje vnese veéjo dinamiko. Tak primer je
npr. na strani 64 (slika 30), ko Gregor skozi priprta vrata opazuje sestrino igranje violine v
dnevni sobi in razmislja, kako bi jo privabil k sebi in ji razkril naérte, da bi ji s prihranjenim

denarjem omogodil Studij na konservatoriju.
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Cepray bi imel Gregor zdaj ved razlogov za to. da se skrije —
obzirnost do drugih mu je bila vedno v ponos —, se kljub trenutnemu
stanju ni bal malce pribliZati drugim po brezgrajnih tleh ...

= o - 1

Kot da se mu odpira pot do
neznane hrane, po Kateri je hrepenel ...
- 0

Namignil bi ji,
naj z violino pride
v mojo sobo in igra

samo zame!

Ce se j za igro ne
kor bi se ji hotel sam.

Slika 30: Hitro menjavanje govora oseb in tretjeosebne pripovedi (Kuper, 2021, str. 64.)

Vcasih ima to besedilo podobno funkcijo kot dramske didaskalije, saj ¢asovno umesti
dogajanje (npr. beseda »Pozneje«; Kuper 2021, str. 63), zlasti vdrugem delu stripovske novele
pa sluzi kot retrospektivni pogled, iz katerega se bralcu razkrije Gregorjeva preteklost. Ta del
je v celoti zapisan v okvirckih s posebnimi robovi, ki bralcu sporocajo, da gre le za spomine oz.
Gregorjevo nostalgi¢no sanjarjenje o casih, ko so v druzini Se vladali toplejSi odnosi. Robovi
teh okvirckov, ko je razvidno s slike 31, so enaki kot robovi miselnih oblackov, ki vsebujejo
Gregorjevo sanjarjenje oz. razmisljanje (slika 17) —tako je Kuper s to likovno potezo ucinkovito
poudaril razliko med resni¢nim oz. trenutnim dogajanjem in resni¢nim govorom osebe na eni

strani ter spomini in razmisljanji lika na drugi.
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Samo z Grete
sta si ostala blizu.

Gregor je tedaj
skrivaj nalrtoval,
da bi ji izpolnil sanje
in ji placal
Studij na \
konservatoriju.

Véasih mu je glava
: 5 od utrujenosti
Take v sedanjem omahnila ob vrata,
stanju docela f g N a tam zunaj so zaznali
nesmiselne misli ' Y L vsak majhen Sum ...
so mu blodile po r g S
glavi, ko se je v 4
e X e
tisc¢al vrat. LE KAJ
SE SPET
GRE?

Slika 31: Prikaz Gregorjevega sanjarjenja o preteklosti (Kuper, 2021, str. 37.)

Pomembna je tudi prostorska razporeditev besedila. Na nekaterih mestih Kuper spremno
besedilo spretno umesti na Gregorjevo veliko telo - to naredi vedno, ko se besedilo

neposredno nanasa na Gregorja (slika 32).

Kljub temu da je ob¢util kanec
sramu, je Gregor odhitel pod kanape.
Cepray ga je malo tis¢alo v hrbet in ni
mogel vzdigniti glave, se je v trenutku

pocutil zelo udobno in je tam

prezivel vso nod.

Slika 32: Besedilo, zapisano na Gregorjevem telesu (Kuper, 2021, str. 31.)

Zanimiv je tudi primer na sliki 33, ko je spremno besedilo umes¢eno na risbo ocetovega telesa,
pri ¢emer je pomembna tudi perspektiva (o kateri bo sicer ve¢ govora v nadaljnjih
podpoglavjih). Oce je namrec v ospredju, tako da njegovo telo zasede vec kot polovico strani,
kar ga pokaze kot avtoritativno in strogo osebo, ob tem pa spremno besedilo izpostavi prav to

njegovo lastnost.
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ob tem
Ze od prve;
svojega novega

najstroze
ravonati
Z njim ...

Slika 33: Spremno besedilo na ocetovem telesu; cikcakast vzorec na ocetovem oblacilu (Kuper, 2012, str. 39.)

Opazimo lahko tudi, da je na nekaterih delih stripa tega teksta zelo veliko, medtem ko ga na
drugih sploh ni, saj je v ospredju govor oseb in bralec ne potrebuje dodatnih informacij, da
razume potek zgodbe. Tu zlasti izstopata strani 68 in 69 (slika 34), ko se Gregor po incidentu s
podnajemniki odpravi nazaj v sobo - to dogajanje, ki privede do Gregorjeve (prostovoljne
smrti), potrebuje dodatno razlago, zato je odlocitev za vec spremnega besedila zelo na mestu.
Ceprav bi ta del besedila (poved »Njegovo prepri¢anje, da mora stran, je bilo morda e trdnejse
od sestrinega«; Kuper, 2021, str. 69) lahko avtor pretvoril v Gregorjev govor (npr. v govornem
oblacku bi lahko pisalo »Res moram stran«), se mi zdi odlocitev, da ohrani tretjeosebnega
pripovedovalca, primerna, saj Gregorju ni ostalo ni¢ ne vec ¢loveskega (pred tem sestra o njem
govori kot o posasti, stvoru in Zivali), zato tudi njegova sposobnost razmisljanja nivec prisotna.
Poleg tega ustvari tretjeosebna pripoved tudi nekoliksno distanco, ki onemogoca bralcevo
socustvovanje in zaradi katere ta Gregorjeve smrti ne dojame tako tragicno, ampak jo razume

kot odresitev zanj (in za njegovo druzino).
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Kmalu je spoznal, da se sploh ne more ve¢ ganiti.
Temu se ni ¢udil, prej se mu je zdelo nenaravno, da se je
s syojimi tankimi noZicami dotlej sploh premikal.

PAENTR R
f v!

Na svojo druZino Njegovo V tem stanju pra-
je mislil z ganjenostjo prepric¢anje, znega |n".s‘|_)oko.||'|ega
in ljubeznijo ... da mora stran, !)rcmlsljc\'unju
‘ je bilo morda Se je ostal, dokler

trdnejse od ni ura odbila
sestrinega. tri zjutraj.

Slika 34: Primer daljsega spremnega besedila (Kuper, 2021, str. 69.)

4.2 Prikaz dogajanja
4.2.1 Upodobitev literarnih oseb

Upodobitve oseb so na splosno nekoliko groteskne oz. delujejo kot karikature, kar ustvarja
neprijetno vzdusje, morda pa celo poudarja njihovo necloveskost v ravnanju, kar velja

predvsem za postreznico in oCeta, ki imata najizrazitejSe poteze.
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Za Gregorja bi lahko rekli, da je v stripovski noveli prikazan na dva nacina; kot Zival in kot
Clovek. Na zacetku novele je prikazan kot velik hroS¢ s tremi pari nog. Ta mocna vizualna
podoba morda poudarja njegovo odtujenost oz. izoliranost od druzbe. Pri njegovi upodobitvi
se mi zdi predvsem zanimivo, da ima Gregor kljub svoji telesni spremembi - Zivalskemu telesu
Se vedno ¢lovesko glavo in ne Zivalske, kar nakazuje na to, da je pravzaprav Se vedno clovek,
ki ima Custva, obcutke in misli ne glede na njegovo zunanjo podobo (slika 35). Najbolj stiliziran
je njegov »obraz« — na njem velike oCi spominjajo na zZuzeléje (predvsem zato, ker nimajo

zenic), po drugi strani pa ima Cisto ¢loveski nos in usta (le da ta nimajo zob).

V noveli pa se sre¢amo tudi z Gregorjem v njegovi ¢loveski podobi (slika 36), kakrsen je bil pred
preobrazbo v mrces. Hitro lahko opazimo njegov nenavadni obraz, na katerem so enake oci in
nos kot po preobrazbi. Morda njegove nekoliko Zivalske oz. ZuZel¢je oci predstavljajo njegove
Ze prisotne teZave v Zivljenju, npr. njegovo nezmoznost komunikacije (kar je razvidno na str.
12 v odnosu z nadrejenim) in odtujenost od druzbe. Na ohranitev njegove ¢loveskosti opozarja
tudi slika 35), ko Gregor sedi na stolu (Cesar Zival ne pocnejo) in gleda skozi okno. Ta detajl je
pomemben za zgodbo, saj je umescen tik pred trenutek, ko se Greta odloci, da mu bo iz sobe

odstranila pohistvo, kar je Gregorju pomenilo Se zadnji stik z njegovo ¢lovesko preteklostjo.

A z vsakim dnem je
videl bolj zabrisano.
Sivo nebo in siva zemlja

\ 3
sta ¢ nerazpoznavno A A\
sprijela skupaj ... /ﬁ “\;:

Slika 35: Primer upodobitve Gregorja v podobi Zuzelke,
vendar v ¢loveski drzi (Kuper, 2021, str. 36.)

Slika 36: Primer upodobitve Gregorja v njegovi cloveski
podobi (Kuper, 2021, str. 39.)
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Kasneje v noveli se Gregorjevo telo izrazito spremeni, saj zacne odklanjati hrano in vidno hira,
poleg tega pa se spreminja tudi nacin, kako je prikazan. V zacetku je izrazito poudarjen
cikcakast vzorec na njegovem trebuhu, ki ga Ze v tretjem delu novele skoraj ne opazimo ve¢,
saj je Cedalje bolj suh in prekrit z nesnago. Tako je ucinkovito poudarjeno njegovo
zanemarjanje. Najbolj zanimiv pa se mi zdi prikaz njegovega telesa tik pred smrtjo (slika 34),
ko morda nekoliko spominja na Kristusa na razpelu, kar poudarja Gregorjevo mucenistvo, ali

pa na posusene Zuzelke, ki so razstavljene prebodene z buciko.

Med drugimi literarnimi liki sta mati in sestra Greta najmanj karikirani oz. groteskni. Podoba
Grete je precej odvisna od njenega Custvenega stanja. Na zacetku, ko je umirjena in se Se ne
zaveda, kako mocno se bo zaradi bratove preobrazbe njeno Zivljenje spremenilo, je prikazana
dokaj obi¢ajno, daje celo vtis poniZnosti. Ceprav v stripovski noveli ni z besedami opisano
njeno dozivljanje sprememb, je to vidno iz njene telesne drze in obraza. Njena podoba nam
sluzi kot odsev njenega notranjega sveta in njenih Custev, kar je Se posebej razvidno na slikah
(37in 38), kjer lahko vidimo Greto, ki dozZivlja notranjo stisko in je zato zelo razburjena in jezna.
Predvsem na sliki 37 lahko v detajlnem planu opazimo tudi nenavadno obliko njenih prstov, ki

so skoraj podobni krempljem.

=
S NE!
§f POTREBUJE
PROSTORZA [

PLAZENJE!

Slika 37: Mati in Greta — burne custvene reakcije (Kuper, SNSRI

2021, str. 4.

84\ A /AA AN

Slika 38: Mati in Greta — burne custvene reakcije; cikcakast
vzorec na sestrinem oblacilu (Kuper, 2021, str. 45.)

Pri prikazu Grete se mi je zdela zanimiva tudi izbira barve njenih obladil. VeCino ¢asa ima
oblec¢eno ¢rno oz. temno obleko (obe zgorniji sliki), razen v dveh primerih. Prvi je ta, ko se
Gregor spominja, kako je izgledalo njegovo Zivljenje pred preobrazbo (slika 39). Takrat nosi

Greta belo oz. svetlo obleko, kar bi lahko simboliziralo mir, urejenost, brezskrbnost in
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pozitivnost. V teh spominih je poudarjen ravno ljubec in tesen odnos med bratom in sestro, ki
se s preobrazbe sprevrze v hladnega. Prav tako se spremeni barva Gretine obleke tudi na koncu
stripovske novele, po Gregorjevi smrti. To lahko razumemo kot znak, da ji Gregorjeva smrt
prinese olajSanje in vzpostavitev nekdanjega miru in srece, kar je nasprotno od ¢rne barve, ki
morda simbolizira nekakSen nemir in nezadovoljstvo. Ta drobna podrobnost prav tako
prispeva k ustvarjanju atmosfere, ker odraza Custveno stanje like in bralcu nudi dodatno

razumevanje njihove druzinske dinamike.

To so bili lepi asi ...

Slika 39: Greta v beli oz. svetli obleki (Kuper, 2021, str. 36.)

Gregorjeva mati je prikazana precej bolj nevtralno. Njena podoba odseva utrujenost oz.
izmucenost, ne le telesno, ampak tudi dusevno. Iz€rpanost prikazuje predvsem njena telesna
drza, ki je sklju¢ena in slabotna. Prav tako pa Custvenost izraza tudi njena obrazna mimika, ki
je na nekaterih mestih zelo ekstremna, saj na vsako situacijo burno odreagira (slika 38). Njena
podoba deluje tudi malce brezvoljno, otopelo in zadrZano, kot da ne more ubesediti tistega,

kar bi si zares Zelela.

Zanimivo pri Gretini in materini podobi je tudi to, da nobena od njiju nima narisanih zenic, zato
se zdi, kot da imata oci zaprte. To bi lahko interpretirali kot izogibanje soolenju z resnico in
neprijetnimi dejstvi. Delujeta, kot da si morda zatiskata oci pred dejstvom, da je Gregorjeva
preobrazba dokonéa. OC¢i so v likovnih upodobitvah pogosto pomembno sredstvo izrazanja

Custev, zato je njihova odsotnost nenavadna in deluje groteskno.
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V nasprotju z njima je Gregorjev oCe upodobljen groteskno, zato lahko bralca spominja na
izbocene in iz njih se da razbrati neustavljivo jezo in bes. Zelo srhljivo pa so na nekaterih delih
prikazani tudi njegovi lasje, ki morda spominjajo na mozgane (slika 40). Njegova postava je
precej nizka in ¢okata, zdi se, da skoraj nima vratu, okoli obraza ima samo velik podbradek.
Njegov izgled poudarja njegovo avtoritativnost in neprilagodljivost, deluje pa tudi nekoliko

primitivno.

Slika 40: Gregorjev oce 1 (Kuper
2021, str. 25.)

Slika 41: Gregorjev oce 2
(Kuper 2021, str. 47)

Tudi pri upodobitvi oCeta je pomembna obleka, saj je sprva prikazan v domacih oblacilih in
copatih, kasneje, ko se ponovno zaposli kot bancni uradnik, pa tudi doma nosi uniformo s
Cepico in tezke Cevlje (sliki 40 in 41). Uniforma seveda Se poudarja njegovo strogost, avtoriteto

in veljavo.

Med osebami, ki niso ¢lani druZine, opazimo podobnost pri prokuristu in Gregorjevem Sefu
(sliki 42, 43): oba sta si precej podobna po obliki glave in plesavosti, vendar je Gregorjev Sef
bolj karikiran — ima namrec¢ nenavadno vijugast nos in uho, ki spominjata na lovke, kar morda
namiguje na njegovo neclovesko obnasanje do podrejenih. Prokuristov obraz je bolj obicajen,

vendar ima velike oci brez zenic, kar spet spominja na Zuzelke. Vendar se zdi, da njega bolj kot
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vizualna podoba karakterizira nacin njegovega govorjenja — sprva je zelo strog, kar Kuper
ucinkovito ponazori z uporabo tipa ¢rk in govornih oblackov, o ¢emer sem govorila Ze v
prejSnjem razdelku, ko pa je sooen z Gregorjevo Zivalsko podobo, ga postane strah in zbezi.
Takrat ne spregovori ve¢ nobene besede razen medmeta »OH!« (slika 27). To diskrepanco med
njegovo prvotno odlo¢nostjo in kasnejSim strahom si lahko razlagamo kot znak, da je v resnici

precej neodlocen ¢Elovek, ki je le hlinil mogocénost in avtoriteto.

Slika 42: Upodobitvi
Gregorjevega Sefa in
prokurista (Kuper, 2021, str.
12)

Slika 43: Upodobitvi
Gregorjevega sefa in prokurista
(Kuper, 2021, str. 22.)

Gregorjevi druzini se proti koncu zgodbe pridruzi tudi postrezZnica, ki so jo najeli, da bi skrbela
za Gregorja namesto matere in Grete. Postreznica je eden izmed najbolj grotesknih likov, saj
deluje kot kakSna podoba iz filmskih grozljivk (slika 23). Njena postava je mocna in visoka, kar
nam daje vtis avtoritete. Njen obraz je rahlo zguban, njene obrvi, ki so namrséene, dajejo vtis
stalne jeze oz. zlobe, nenavadna pa so tudi njena velika usta, ki so ves ¢as na pol odprta, tako
da so njeni zobje vedno vidni. Skoraj vedno je prikazana z istim izrazom na obrazu, ki deluje
posmehljivo, nor¢avo in grozljivo. Lahko bi rekli, da zaradi tega deluje tudi kot nekaksen neziv
lik ali stroj, ker njeno vedenje ni pristno, ni »normalno«, prav tako pa ne izraza svojih obc¢utkov,
zaradi Cesar deluje brez€utno. Njena podoba je srhljiva tudi zaradi njenih las, ki ves ¢as strlijo

v zrak, kar Se podkrepi obéutek nelagodja v bralcih.

Med stranskimi liki z manj pomembno viogo so Se podnajemniki, ki so prikazani kot trije
povsem enaki gospodje v enaki drzi (slika 24), saj tudi v noveli nimajo lastnih imen, ki bi jim
dodala individualnost. Na edinem mestu v noveli, ko je izpostavljen eden izmed skupinice, ki

spregovori, ga pripovedovalec imenuje »srednji gospod« (Kafka, 1994, str. 69). Podnajemniki
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so upodobljeni z ocali, Spicastim nosom, zasiljenimi brki in Spicasto brado, zaradi ¢esar delujejo
strogo, kar sovpada tudi z njihovim direktnim in skopim nadinom izrazanja. Njihovo fizi¢no
podobnost podkrepi tudi nacin izrazanja - ne samo da se izrazajo na enak nacin, vedno se tudi
strinjajo in si pritrjujejo (»No, ravno prav!«, »Res jel«, »Docelal«; Kuper, 2021, str. 62) ali pa

drug drugemu dopolnjujejo stavke.

4.2.2 Oblikovanje posameznih kadrov oz. slicic

Osnovna enota stripa je kader oziroma slicica, pri oblikovanju katere so striparju na voljo
razli€ne moznosti. Kuper najredkeje uporabi velik kader, ki sega ¢ez dve strani (prav tam: str.
70, 71), ko upodobi Gregorjevo smrt kot enega klju¢nih trenutkov v besedilu (slika 16).
Poseben primer, ki prav tako izstopa, je na sliki 44 (prav tam: str. 78, 79), ko ez dve strani
segata dve podolgovati slicici, ki prikazeta trenutek, ko se druzina odpravi s tramvajem na izlet,
vendar je tu na spodniji sliici Se ena okrogla, ki jo prekriva in z bliznjim planom prikaZe radost
na obrazih starSev, ki obcudujoce opazujeta hcéerko. McCloud (2011, str. 95) pravi, da
podolgovate sli¢ice ustvarjajo vtis daljSega trajanja, kar zlasti velja za zgornjo, ki prikazuje
voZnjo tramvaja, slicico (in s tem trajanje) pa na videz Se podaljsujejo Zelezniski tiri, ki vodijo v

daljavo.

razevetela

Slika 44: Kombinacija daljnega in bliznjega plana ter obcutek trajanja (Kuper 2021, str. 78,
79.)

Po velikosti in obliki izstopa Se nekaj strani
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z eno samo vecjo sli¢ico, npr. strani od 12 do 15, ki

ne prikazujejo toliko dogajanja, temvec gre v prvem
primeru za spominski drobec, ki prikaze krute
delovne razmere, ki jih pooseblja Gregorjev Sef (o tej
slicici ve¢ v nadaljevanju), v naslednjih pa za
Gregorjevo stisko ob spoznanju, da je prespal

budilko in bo zamudil v sluzbo. Na teh treh slikah je

posebej izpostavljena budilka, ki iz motiva prerasca
v simbol, o éemer bomo govorili kasneje, z uporabo
velike sli¢ice brez okvirja (slika 45) pa Kuper Se

poudari njeno pomembnost.

Vecinoma eno stran sestavlja vec (od tri do
A to je bilo povsem

" . . . - o\ p P
Sest) manjsih slicic, ki so lahko razlicnih - PANCY neuresnidljivo. Gregor
- o je bil vajen spati

na desnem boku,
v svojem novem stanju
pa se ni mogel obrniti

prikaza odstopa npr. stran 9 (slika 46), na Ne#7//1 v ta poloZaj.

oblik. Od tega prevladujocega nacina
kateri je v sredini nanizanih kar osem
manjsih slicic, ki prikazujejo Gregorjeve

teZave z obracCanjem telesa, ki ga Se ne

obvlada.

Slika 46: Nizanje vec¢ manyjsih slicic, prikaz premikanja s puscicami (Kuper, 2021, str. 9.)
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Vcasih imamo kombinacijo velike slicice, ki deluje
kot ozadje, ¢ez katero je nanizanih ve¢ manjsih
(tak primer je recimo tudi slika 16). Na nekaterih
mestih pa se Kuper spretno poigra z razli¢nimi
oblikami sli¢ic, kot npr. na strani 19 (slika 47), ko v
sredi$ce postavi budilko, iz katere se Sirijo trikotne

slicice.

Slika 47: Posebna oblika slicic, ki izpostavijo
budilko na sredini (Kuper, 2021, str.19.)

4.2.3 Prikaz dogajanja, gibanja oz. poteka ¢asa v stripu

Ker strip zgodbo prikazuje s slikami, ki nadomescajo daljSe opise dogajanja, mora stripar tudi
potek Casa in gibanje iz besednega jezika preliti v likovnega. Opazimo lahko, da se Kuper pri
tem posluZuje razlicnih nacinom. Gibanje likov ali (padajo¢ih oz. vrienih) predmetov
najpogosteje ponazori s t. i. gibalnimi ¢rtami, npr. trkanje na sliki 19. V tem primeru ¢rte ne
nakazujejo samo premikanja roke, ampak ustvarijo tudi zvo¢ni u¢inek. Druga moznost je prikaz
gibanja s pomnozZenimi podobami istega lika v gibanju ali pa z nizanjem slicic, ki prikazujejo
zaporedne lege predmetov ali oseb (slika 48). Tak primer je tudi na sliki 46, vendar so tu poleg
podobe telesa v zaporednih legah dodane $e puscice, ki nakazujejo smer gibanja. Poleg tega
lahko zasledimo Se druge kombinacije omenjenih tehnik, ko podvojeno podobo spremljajo
tudi gibalne Crte (slika 49). Poseben je Se primer na sliki 50, ko ¢rtkane Crtice nakazujejo pot,

ki jo je Gregor Ze prehodil. Te ¢rte imajo tokrat celo dvojno funkcijo, saj ne prikaZejo le
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Gregorjevega gibanja, ampak opozorijo tudi na dejstvo, da se ne giblje naravnost, kar namiguje

na njegov strah, ki je vzrok za brezglavo tekanje.

\

Slika 48: Prikaz gibanja z  Slika 49: Prikaz gibanja s podvojitvijo predmeta in Slika 50: Prikaz gibanja z
zaporednimi legami (Kuper  gibalnimi értami (Kuper 2021, str. 49.) oznako poti (Kuper 2021, str.

2021, str. 32.)

49)

Na desni strani sli¢ice 49 pa lahko opazimo tudi, da ne gre za obicajne gibalne ¢rte, ampak je

loputanje vrat nakazano z onomatopejo »TRESK!«, ki je zapisana med vzporedne Crte, kar prav

tako ustvarja vtis gibanja. Takih primerov je v
stripovski noveli veliko, zato vrata kot loc¢nica
med ¢loveskim in Zivalskim svetom iz motiva

prehajajo v simbol, o ¢emer vec v nadaljevanju.

Najbolj zanimiv in inovativen primer prikaza
gibanja pa se mi je zdel prizor na sliki 51, ki
upodablja  Gregorjevo na novo odkrito
sposobnost plazenja po stenah in stropu, kar
kmalu postane njegovo najljubSe opravilo. Tu
besedilo sledi Gregorjevim premikom in se tako
celo postavi na glavo«, kar bralca prisili, da
obraca knjigo v rokah in dobi obCutek hroscevega

plazenja.

Ker je imel Gregor le nekaj kvadratnih metrov tal za plazenje
i €& v nobeno veselje, se je, ¢ malo razved

N O d 12

rpueyip afoupoqoas of fer0dz =

Slika 51: Prikaz gibanja z zanimivo razporeditvijo
besedila (Kuper 2021, str. 42.)
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Poleg velikosti in oblike slic¢ic lahko tudi njihova razporeditev na strani doseze ucinek
dogajanja. TakSen primer je slika 52, na kateri je prizor tik po prvem soocdenju druZine in
prokurista z Gregorjevo presenetljivo novo podobo. Sli¢ice so razmetane po strani, nekatere
so celo podvojene, kar nakazuje na kaoti¢nost situacije, hkrati pa se nekateri pripetljaji, ki jih
prikazujejo posamezne slicice, pravzaprav zgodijo istocasno (prokurist bezi, o¢e Gregorju grozi
s palico, Gregor pa se steguje po curku kave, ki se je pravkar polila). Ce si jih natanéneje
ogledamo, opazimo tudi zanimivo zaporedje, ki od bralca pri¢akuje nekoliko drugac¢no smer
branja, kot je sicer znacilna za literaturo (to beremo vedno od leve proti desni in od zgoraj
navzdol). Bralec tukaj z o€mi sledi prokuristovemu begu od levega zgornjega kota do desnega
spodnjega, Sele potem opazi tudi druge like (mater, oleta in Gregorja). Oblika in razporeditev
slicic lahko sluZita tudi prikazu so¢asnosti dogajanja in sopostavitev dveh razli¢nih prizorisc.
TakSen je primer na slikah 53 in 54: na prvi sta dve veliki trikotni sli¢ici, med katerima je opazna
belina. Leva slicica prikazuje mater, ki trka na vrata Gregorjeve sobe, desna pa drugo stran
vrat, torej sobo in Gregorija, ki ji odgovarja. Podobno sta na sliki 53 upodobljeni obe strani vrat
Gregorjeve sobe, pri cemer je na desni uporabljena tudi zanimiva perspektiva, o cemer vec v

nadaljevanju.

(prosim, nikar
7 mi stvari he
orezuife

Slika 52: Razporeditev slicic, ki prikaze kaoticnost dogajanja (Kuper 2021, str. 27.)
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Y Gregor, jaz sem, Grere,
se slabo pocutis?

Ampak Gregor
Se zdaled ni mislil
ti. raje se
previdnosti,
e navzel na
potovanjih, in take
tudi doma ponoti
zaklenil vsa vrata.

Gregor,
roum te,
ndpl'i

-

izmali¢ilo vsako besedo.

Slika 54: Prikaz socasnega dogajanja 2 (Kuper, 2021, str.

Slika 53: Prikaz socasnega dogajanja 1 17)
(Kuper, 2021, str. 16.)

Vcasih dve zaporedni slicici na prvi pogled delujeta povsem nepovezano in mora bralce
zapolniti praznino med njima. Tak primer sta slicici 55 in 56 — na prvi vidimo oceta, ki izjavi
»Samo ena resitev je ...« Na naslednji strani pa je prikazana Ze postreZnica, ki ree: »Ste vi
objavili oglas za postreznico?« Ceprav med zaporednima slikama ni videti ni¢esar, nam
izkusnja govori, da med njima mora biti nekaj. Kot pravi McCloud, stripovske slike razbijajo
tako ¢as kot prostor ter prikazujejo polomljen ritem trenutkov, ki so med seboj povsem
nepovezani. Ravno nasa zmoznost dopolnjevanja nam omogoca, da te trenutke med seboj
poveZemo in tako iz njih v glavi sestavimo neprekinjeno resni¢nost. (McCloud, 2011, str.67.) Ti
dve popolnoma nepovezani sliki torej ustvarjata vtis, da med njima obstajata neviden ¢as in
prostor oz. vrzel, ki jo bralec zapolni. Bralec namrec razume, da je v vmesnem c¢asu oce napisal
oglas, da is¢ejo postreznico, ga potem tudi objavil (najverjetneje v ¢asopisu) in da se je nanj

odzvala postreznica. Med enim in drugim dogodkom je torej zagotovo minilo kar nekaj ¢asa.
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Samo ena
resitev je ...

Ste vi objavili oglas
za postreznico?

Slika  55: Primer casovne vrzeli 1 Slika 56: Primer casovne vrzeli 2
(Kuper, 2021, str. 57.) (Kuper, 2021, str. 58)

4.2.4 Raba perspektive

Se en natin, s katerim lahko stripar izpostavi kak$no idejo ali poudari dolo¢en motiv, je raba
perspektive oz. razli¢nih planov. Vpliv perspektive na najbolje viden na sliki 57 (Kuper, 2021,
str. 8), na kateri najprej vidimo ogromno glavo Gregorjevega 3Sefa, ki oSteva svojega
podrejenega — Gregor je tu prikazan kot Cisto majhna figura, velika le toliko kot Sefov prst. Ta
del celotne sli¢ice prikazuje dejansko razmerje moci - Sef je zaradi svoje prevlade
predimenzioniran, nemocni Gregor pomanjSan. V njenem spodnjem delu pa je prikaz
Gregorjevih Zelja, da bi se zoperstavil Sefu in mu povedal svoje. Tu je velikost obeh oseb
obrnjena - tokrat povecani Gregor s svojo mahajoc¢o roko (gibanje nakazuje podvojitev oz.

potrojitev roke) ukazuje Sefu, ki se pomanjSan v grozi oklepa mize. Tako je z uporabo
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perspektive Kuper izrazil, kako Gregor
dojema lasten druzbeni poloZaj in kakSnega

Se posebej zato,
i

S| Zel' doseél. ‘kcr st.p

rja

Avtor lahko poudari kak pomemben 7 \ pegiit
element zgodbe tudi s kombinacijo
srednjega in bliznjega ali detajlnega plana.
Tako veckrat glavnina vecje sli¢ice zajema
vecji prostor (srednji plan), hkrati pa je v
lo¢eni manjsi sli¢ici (pogosto okrogle

oblike) upodobljen pomembnejsi detajl.

Tako je ta detajl izpostavljen, saj je

Ze zdavnaj
bi el v njegovo

pomemben za nadaljnje dogajanje (npr. = . pisarnoinmu
3 3 S brez dlake
. i\ / a jezik
zvonec na sliki 26). & novedibwe &

Slika 57: Raba perspektive: nasprotje med realnostjo in zZeljami;
cikcakasti vzorec (Kuper, 2021, str. 12.)

Raba perspektive je razvidna tudi z desnega zgornjega kadra na sliki 33, na kateri je Gregor
pomanjsan na velikost skoraj obicajne Zuzelke, ki jo bodo vsak ¢as pohodili veliki (ocetovi) Cevlji
— te poudari ze Kafkov pripovedovalec, ko pravi: »vsekakor pa je vzdigoval noge nenavadno
visoko, in Gregorju se je zazdelo ¢udno, kako velikanski so podplati njegovih cevljev (Kafka,

1994, str. 59).

Podobno je tudi na sliki 58, na kateri oCetova postava zavzema celotno dolZino slike. Njegovo
mogocnost Se poudarja odsotnost okvirja, medtem ko je Gregor prikazan na Stirih manjsih
pravokotnih sli¢icah. Opazimo lahko, da se zaporedne sli¢ice zmanjsujejo, prav tako pa se
manjsa tudi Gregor, kar lahko razumemo kot znak pojemanja njegove moci. Burno dogajanje

poudarjajo tudi gibalne ¢rte in simboli (zvezde) ter onomatopeja, ki pospremi zaprtje vrat.
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Na zadniji sli¢ici se dogajanje umiri, kar sovpada z
besedilom novele, ki pravi: »potem pa je bilo
naposled vendarle Ze spet vse tiho« (Kafka, 1994,

str. 44).

Slika 58: Raba perspektive: oc¢etova moc in Gregorjeva
nemo¢ (Kuper, 2021, str.28.)

Samo na dveh straneh v stripu (30 (slika 59) in 69 (slika 34)) je uporabljena pti¢ja perspektiva,
s pomocjo katere Kuper prikaze Gregorja na tleh svoje sobe. Prvi primer poudarja kontrast
med Zivalskostjo hros¢a in ¢loveskostjo sobe, drugi pa njegovo obnemoglost in mucenistvo, o

¢emer smo govorili pri prikazu njegove zunanje podobe.

Kako mirno
B Zivljenje je vendar 3
E Zivelatadruzina

Slika 59: Uporaba pticje perspektive (Kuper, 2021, str.
30.)
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4.2.5 Raba vizualnih slogovnih sredstev

Tako kot v literarnem besedilu govorimo o slogovnih oz. retori¢nih sredstvih, kot so metafore,
simboli, razlicne vrste ponavljanja, poosebitve in podobno, lahko o teh govorimo tudi v stripu.
Edina razlika je v tem, da se izrazajo z vidnimi podobami namesto z besednimi prvinami. Na
splosno bi lahko rekla, da Kuper ohrani oz. izpostavi tiste bistvene motive, ki v noveli dobivajo
simbolno vrednost, zato lahko govorimo o vizualnih simbolih. Tak primer je npr. motiv vrat oz.
klju¢avnice Gregorjeve sobe, ki simbolizira nepremostljivo mejo med Gregorjem in druZino,
hkrati pa postavlja mejo med ¢loveskim in Zivalskim svetom. V stripu je
klju¢avnica veckrat postavljena na sredino strani, s Cimer ji stripar
podeli osrednje mesto in pomen, npr. na sliki 53. Vrata so izpostavljena
predvsem tako, da njeno zapiranje pospremi onomatopejo »tresk«, kot
je razvidno npr. s slike 29. Odli¢en primer posebne perspektive pa je
pogled skozi klju¢avnico na sliki 60, ki poleg mocne vizualne podobe

vsebuje tudi spremno besedilo, v katerem izvemo, da je Gregor Ze pred

Se zdaled
odpreti,

preobrazbo imel navado zaklepati vrata svoje sobe, kar namiguje na % Isoprielpeeridnont,
L poktn_vnn‘]lh. in tako 7
pomanjkanje topline in zaupanja v druZinskih odnosih Ze pred njegovo el ol {

preobrazbo.
Slika 60: Motiv kljucavnice
— simbol ujetosti (Kuper,
2021, str. 17.)

Na nekaterih mestih v stripu Kuper izpostavi kakSen motiv, ki pri Kafki ni tako ociten. Tak
primer je budilka, ki se pojavi na straneh 14 (slika 61) in 15 (slika 45) ter na strani 19 (slika 47).
Osrednjo vlogo ima na sliki 45, na kateri ne gre zgolj za budilko, ampak ta jasno simbolizira
Gregorjevo tekmo s ¢asom. Gregor je bil namre¢ marljiv delavec, ki je vztrajal v sluzbi, ki je
pravzaprav ni marali, da bi poplacal dolg svojih starSev. Ob spoznanju, da je prespal budilko,
zato zacuti stisko, ki jo ponazarjajo tudi koncentri¢ni krogi okrog budilke, saj ustvarjajo
neprijeten pulzirajo¢ obcutek, hkrati pa je budilka ogromna, postavljena na velik podstavek,
pod katerim vidimo nemocnega Gregorja. Na sliki 61 neprijetnost situacije prav tako
poudarjajo koncentriéni krogi okrog budilke, poleg tega pa obcutek tezZe, ki lega na Gregorija,
ustvarjajo tudi posebej postavljeni okvircki s spremnim besedilom. Ti se kot nekaksni zidaki

nalagajo eden na drugega in tako simbolizirajo breme, ki teZi Gregorja.
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Ko bom nekot zbral denar, da popla
dolg stariev do njega — v kakinih

in presckal
2 njim!

irno
u T

pel v 8DB T e
mog em 5€ 1€ tre

Kalko "eo\) Katerem =~

1\‘0“:\‘:“36'

ob sedmih.

Naslednji viak odpelje

Slika 62: Vizualna metafora pescene ure (Kuper,
2021, str. 13.)

Slika 61: Motiv budilke — vizualni simbol tekme s ¢asom (Kuper, 2021, str. 14.)

Pred tem se podoba ure pojavi tudi na strani 13 (slika 62), vendar gre tokrat za pe$¢eno uro,
ki je Kafkovi noveli sploh ni omenjene. Ce si sliko pozorno ogledamo, vidimo Gregorija, ki je ne
le ujet v pes€eno uro, ampak se v njej pravzaprav utaplja, hkrati pa pesek nadomescajo
bankovci. Tu gre pravzaprav za vizualno metaforo Gregorjeve bitke s ¢asom, njegovega
obcutka nemodi ali strahu pred tem, da mu morda ne bo uspelo pravocasno zbrati dovolj
denarja, da bi poplacal dolg starSev in se osvobodil od sluzbe, ki ga ohranja v suzenjskem
polozZaju. Ujet je v peS€eno uro, kar ponazarja njegov obc¢utek brezizhodnosti in nemoci, ker
mora opravljati delo, ki ga sovrazi, in to samo zaradi tega, da bi odplacal dolg svojih starsev.
Na sliki izgleda, kot da pretvarja neki material oz. morda celo samega sebe - svoje telo v denar.
Zdi se tudi, da se slepi, ko rece: »ko bom nekoc¢ zbral denar /.../ v kaksnih petih, najvec Sestih

letih« (Kuper, 2021, str. 13), saj bo najverjetneje dolg odplaceval dlje. Ker je glavni vir dohodka
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druzine, ne more kar tako nehati delati, saj se ¢uti odgovornega za njeno prezivetje. S slike je
razvidno, da je Gregor Ze zelo utrujen in slaboten, iz kupa materiala gleda Se samo njegova
glava, ki bo prav tako verjetno kmalu pokrita. Menim, da je tu nazorno prikazan proces
raz€lovecenja Gregorja, saj ga je druZina vedno samo izkoris¢ala. Prav tako je mocno
poudarjeno tudi, da druZini sploh ni pomembno, v kakinem (telesnem in dusevnem) stanju je

Gregor, saj jim pomeni zgolj vir dohodka.

4.3 Primerjava med novelo in stripovsko razli¢ico

Pri predelavi novele v strip je pricakovano prislo do velikih sprememb, saj je ohranjen le manjsi
del izvirnega besedila. Nekateri besedilni elementi so sicer ohranjeni, a precej spremenjeni,
drugi pa povsem izpusceni in nadomesceni z likovnimi elementi. Nekateri besedilni elementi
imajo pri Kafki ve¢jo simbolno vrednost in jih po mojem mnenju Kuper ne izpostavi dovolj, po

drugi strani pa stripar v nekaterih vidikih celo nadgradi Kafko z izvirnimi poudarki.

Bistvena razlika med obema deloma se pojavi Ze takoj na zacetku besedila, saj strip bralcu po
eni strani omogoci, da vidi nazorno podobo Gregorja kot hrosc¢a, hkrati pa ga tako omejuje pri
lastni interpretaciji Gregorjevega izgleda. V noveli namre¢ nikjer ni eksplicitno zapisano,
kaksna vrsta mrcesa je Gregor, kako je velik in podobno — te informacije so zgolj nakazane
(npr. iz dejstva, da se Gregor zatakne med vrata, lahko sklepamo o njegovi precej$nji velikosti,
po drugi strani pa je sposoben zlesti pod kanape, kar morda nakazuje na ploskost njegovega
telesa). Kafka je v noveli zanj uporabil izraz »mrées« (1994, str. 31; v originalu »Ungeziefer«),
kar je zelo Sirok pojem in podrobneje ne doloca vrste insekta. Edino postreZznica ga nagovarja
z izrazom »stari govnac«, kar namiguje na njegovo hrosc¢asto podobo. Fizicni izgled je v noveli
sicer opisan, vendar ne podrobneje in pregledno, ampak so informacije o delih njegovega
telesa razmetane po besedilu (npr. »je bil tako neznansko Sirok«, »je imel le tiste Stevilne
nozice«, »obli hrbet«, »Celjusti/.../ zelo mocne« itd.; prav tam: str. 34). Tako bralec te podatke
sprejema postopoma in jih pocasi sestavlja v celovito podobo. Pri stripu je to drugace — ko
obrnemo prvo stran besedila, Gregorja takoj vidimo, kar ustvari precejSnje presenecenje, a ob

branju v nadaljevanju se z njegovim videzom bralci ve¢inoma ne ukvarjamo vec.
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V noveli je zanimivo, da bralec, ¢eprav se zaveda Gregorjeve preobrazbe v hrosca, tega
pogosto med branjem Se vedno dojema kot ¢loveka, saj spremlja njegov tok misli, npr. ko ta
razmisljanja o tem, ali je res Zival, ¢e je tako dovzeten za glasbo. V stripu nenehna prisotnost
jasne vizualne podobe, ki ne dopusca nobenega dvoma, da je Gregor dejansko Zival, nekoliko
omejuje bralcevo interpretacijo, da je preobrazba morda zgolj metafori¢na. Vendar menim, da
je Kuper vseeno precej ucinkovito nakazal, da je meja med ¢loveskim in Zivalskim v noveli
nekoliko zabrisana, in sicer tako, da je Gregorjev »obraz« nekoliko podoben obrazom drugih
¢loveskih bitij v zgodbi, hkrati pa tudi njegovemu obrazu pred preobrazbo. Zlasti trikotni nos
odstopa od uveljavljene predstave o ZuZelcji glavi, po drugi strani pa prazne oci res bolj
spominjajo na oci insekta kot ¢loveka. A takih odi stripar ne uporabi izklju¢no za Gregorja,
ampak jih zasledimo tudi pri drugih likih (prokurist, Greta, mati), kar bi lahko interpretirali kot
znak njihove necloveskosti oz. Zivalskosti. Poleg tega v nekem trenutku Gregorja prikaze
sedecega na stolu, kar spet spominja na ¢loveka. Kafka to mejo med ¢loveskim in Zivalskim
brise drugace: Gregorja dojemamo kot ¢loveka zlasti zaradi njegove skrbi in socutja, ki nam ju
razkriva pripovedovalec, lahko pa tudi z izborom besed. Tak primer je npr. pripovedovalcev
komentar, kako Gregor dozivlja odstranjevanje pohistva iz svoje sobe: »Mar ga je res mikalo,
da bi pustil spremeniti to toplo s podedovanim pohiStvom udobno opremljeno sobo v golo,
prazno votlino?« (Prav tam: str. 55.) Votlina je izraz, ki obi¢ajno oznacuje Zivalsko bivalisce.
Podoben primer sreCamo ob Gregorjevi smrti — da ga takrat druzina (oz. vsa okolica) zares
dojema zgolj kot Zival, je razvidno iz izbora besed: »slabotno mu je privrel iz nozdrvi zadnji dih«

(prav tam: str. 71).

Pogosto Kuper besedne informacije, ki nam jih podaja pripovedovalec, spremeni v vizualne.
Tako v stripu za razlikovanje med razlicnim nacinom govora uporablja razlicne vizualne
elemente: tipe pisav, velike ali poSevne ¢rke, razlicne oblike in robove oblackov. Vendar
mislim, da imajo ti elementi v stripu Se pomembnejso funkcijo, in sicer bi lahko rekli, da so tudi
v funkciji karakterizacije oseb, saj ne nakazujejo le na nacin trenutnega govora posameznega
lika, ampak gre za njihov prevladujoli nacin izrazanja, ki je v skladu z njihovo osebnostjo.
Avtoritativen oce vedno govori ostro in strogo (podobno tudi prokurist), ljube¢a mati ostaja
pri svoji mili govorici, sestrin naéin govora pa se spreminja iz prijaznega v bolj odrezavega, kot

se spreminja njen odnos do Gregorja. Kot sredstvo karakterizacije pa vsaj delno sluzi tudi fizi¢ni
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izgled oseb — te so bodisi upodobljene precej groteskno (zlasti oCe, postreznica in Gregorjev
Sef) bodisi karikirano (trije povsem enaki podnajemniki), medtem ko sta podobi matere in
sestre bolj nevtralni. V tem vidim pomembno razliko med Kafko in Kuperjem, saj prvi precej
jasneje prikaze spremembo v obnasanju Grete, ki sprva s svojo skrbjo za brata zbuja simpatijo
pri bralcih, nato po postaja ¢edalje bolj avtoritativna in sebiéna, zato v bralcih zac¢ne zbujati
odpor. Ta sprememba v stripu vizualno ni tako razvidna — stripar bi jo lahko bolje nakazal npr.
z drugacno pisavo v govornih oblackih ali z manjSo spremembo v fiziénem izgledu. Po drugi
strani pa je sestrino preobrazbo oz. njen spremenjen odnos do brata Kuper morda nakazal s

spremembo njene obleke.

Prav tako bi lahko kot sredstvo karakterizacije dojemali tudi oblacila razlicnih oseb, ki pri Kafki
(zizjemo ocetove uniforme) niso opisana, tako da je to Kuperjev izvirni dodatek. Opazila sem,
da je med nekaterimi liki zanimiva podobnost, in sicer tako Gregor kot prokurist, Greta, oCe in
postreznica imajo na svojih obladilih v nekem trenutku dogajanja cikcakast vzorec. Najprej tega
opazimo pri Gregorju, Ze Cisto na zacetku, ko je Ze prikazan v

svoji zivalski obliki, v podobi hrosca (slika 63). Kmalu pa se sre¢amo
tudi z njegovo ¢lovesko podobo, ko razmislja o svoji sluzbi in o tem,
kako bi ravnal, ¢e se ne bi oziral na svoje starSe. Takrat nosi ¢rno
obleko, na kateri je viden zametek tega vzorca, ki pa postane

izostren, ko je Gregor prikazan, kako bi se uprl Sefu (slika 57 — vzorec

je obkrozen).
Slika 63: Gregor v svoji Zivalski

podobi s cikcakastim vzorcem
(Kuper, 2021, str. 8.)

Nato se sreCamo s prokuristom, ki ima prav tako na svoji obleki narisan enak vzorec (slika 26),
ki smo ga srecali pri Gregorju. Z istim vzorcem se sreCamo tudi pri oCetu (slika 33), pri Greti
(slika 38) in postreznici (slika 23). Po eni strani je pri ¢loveskih likih vzorec uporabljen zlasti
takrat, ko so ti razburjeni ali prestraseni, torej podkrepi njihovo €ustveno napetost, ali pa
poudarja njihovo strogost in avtoritativnost, kar je najocitneje pri oCetu. Po drugi strani pa bi
lahko ta ponavljajoci se vzorec interpretirali tudi kot element, ki nekako poveze vse te like in

nam pokaze, da so vsi podvrzeni spremembi oz. preobrazbi (Gregor se iz ¢loveka preobrazi v
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Zival, druzina in prokurist ter oée pa izgubljajo svojo ¢loveskost in dobivajo ¢edalje bolj Zivalski
znacaj). To bi se tudi skladalo z dejstvom, da tega vzorca ni mogoce opaziti pri materi, saj ta
edina ohrani ljube¢ odnos do sina, vendar se ga prevec boji oz. se ji ta prevec gnusi, da bi lahko
skrbela zanj. Ponavljajoci se vzorec na oblacilih bi lahko razumeli tudi kot ponavljanje istih
vzorcev vedenja v Zivljenju, ki ga nikoli ne bodo spremenili, kar daje vtis, kot da so vsi ujetniki
nekakSnega zaCaranega kroga, iz katerega je nemogoce izstopiti, dokler morajo skrbeti za
Gregorja. Zacetek novega, drugacnega zZivljenja za druzino simbolizirajo tudi drugacna oblacila,

ki jih nosijo na sliki 44 — vsi so obleceni v svetlejSe barve, cikcakastega vzorca ni vec zaslediti.

Kuper prikaze stopnjevanje dogajanja predvsem z rabo perspektive, najveckrat uporabljeno v
kombinaciji s srednjim planom (oseba je v ospredju in vidimo jo v celoti). Z izbiro razli¢nih
perspektiv Kuper ustvari ob¢utek napetosti, saj lahko vidimo spremembe v razpoloZenju likov.
Kafka namesto uporabe vizualnih perspektiv, kot jih najdemo v stripu, gradi napetost in
stopnjevanje dogajanja s pomocjo dikcije in opisov Gregorjevega notranjega doZivljanja
dogajanja. Mesti, na katerih je to najocitneje, sta ob koncu 1. in 2. poglavja. V prvem primeru
se dogajanje po prvem soocenju druzine in prokurista z Gregorjem in prokuristovem pobegu
stopnjuje s pomocjo podaljSanja povedi, v kateri so nanizani priredni stavki, v njih pa
prevladuje deskriptivni slog: »Ena stran telesa se mu je privzdignila, postrani je oblezal med
vrati, bok si je odrgnil do Zivega, na belih vratih so ostale grde maroge, kmalu se je zagozdil in
sam se sploh ne bi bil ve¢ mogel zganiti, na eni strani so mu nozice drhte obvisele visoko v
zraku, na drugi strani so bile bolece pritisnjene ob tla — tedaj ga je oe od zadaj mocno sunil —
zdaj je bilo to prav zares odreSujoce — in tako je zletel v sredo sobe, mocno krvavec.« (Kafka,
1994, str. 45.) Ta dolga poved bralcu ne pusti niti zadihati, saj ga ves ¢as drzi v napetem
pricakovanju, stopnjevanje pa doseze vrh na koncu, ko Gregor krvavec zleti v sobo. Sledi
umiritev dogajanja, ki je opisana v kratki povedi: »Za njim je oCe Se s palico zaloputnil vrata,
potem pa je bilo naposled vendarle Ze spet vse tiho.« (Kafka, prav tam?) V tej povedi lahko
nizanje ¢asovnih prislovov (potem, naposled) in ¢lenkov (Se, vendarle, Ze) razumemo kot
odresitev, ki jo zacuti druZina, ko se za Gregorjem zaprejo vrata, ki bodo odslej predstavljala

pomembno lo¢nico med njegovim (zivalskim) in njihovim (¢loveskim) svetom.
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Kuper vse to dramati¢no dogajanje prikaze na eni sami strani (slika 58), pri cemer uporabi
posebno perspektivo, saj oCeta postavi v ospredje. Ker je ta lik tako izpostavljen, bralec
avtomati¢no usmeri vso svojo pozornost nanj. Prav tako vidimo tudi podobo Gregorija, ki je v
kontrastu z oCetom majhen in nemocen, krhek. Podoba oceta je groteskna; iz lahko njegove
drze in obrazne mimike razberemo, da iz njega kar vejeta jeza in agresivnost. Ko Gregorja
brcne, lahko s pomocjo gibalnih ¢rt in medmeta »tresk«, zacutimo, kako mo¢no ga je v resnici
pohabil. Stran se konca s sliko Gregorja, ki je nemocen oblezal na tleh. Kuperju uspe z vizualno
podobo v nas sproziti obCutke osuplosti, tesnobe in nelagodja. Njegova sposobnost ustvarjanja
intenzivnostiin stopnjevanja dogajanja je podobna Kafkovi, ki sicer slednjo ustvari z mojstrsko
uporabo jezika. Oba avtorja s svojimi jezikovnimi in vizualnimi orodji uspeta ustvariti

atmosfero napetosti ter groze, ki bralcu omogoci, da se Se bolj poglobi v zgodbo.

Podobno je ob koncu 2. poglavja, ko se dogajanje stopnjuje po Gregorjevem poskusu, da bi
pred sestro, ki mu je z materino pomocjo odstranila pohistvo, resil vsaj sliko dame v krznu.
Zaradi soocenja z Gregorjem mama omedli, sestra pa oCetu pove, da je Gregor usel. V
nadaljevanju se stopnjuje ocetova sovraznost do sina, ki privede do tega, da ga zacne
obmetavati z jabolki. Tudi tu se proti koncu poglavja povedi podaljSujejo, ponovno pa
prevladuje izrazito deskriptivni slog, ki natan¢no prikaze situacijo: »Le z zadnjim pogledom je
Se videl, kako so se sunkoma odprla vrata njegove sobe, pa kako je prihitela skoznje pred
kriceCo sestro mati, v sami srajci, zakaj sestra jo je bila slekla, da bi ji olajsala dihanje v
nezavesti; videl je tudi, kako je stekla mati k ocetu in kako so ji zdrknila spotoma po vrsti na tla
vsa odvezana krila. Spotaknila se je ¢ez krila in se pognala k ocetu, ga objela, se povsem spojila
z njim — a zdaj je Gregorja Ze zapustil vid — in ga zarotila z dlanmi na njegovem zatilju, da naj
ohrani Gregorju Zivljenje.« (Kafka, 1994, str. 60.) V tem primeru je Kafka kljub rabi
tretjeosebne pripovedi dogajanje predstavil z Gregorjeve perspektive, si Cimer ni le pokazal
njegovo doZivljanje, ampak ga s tem tudi priblizal bralcu. Sele v zadnji povedi poglavja se
perspektiva spremeni, saj Gregor omedli. Kuper po drugi strani podobno kot v prejSnjem
primeru tudi tokrat uporabi perspektivo, da poudari o¢etovo moc¢ in mogocnost v kontrastu z
Gregorjevo nemocjo (slika 33), zadnja stran tega poglavja pa prikaze trenutek, ko jabolko
zadene Gregorjev hrbet (dramati¢nost poudarjajo gibalne ¢rte in simboli zvezd), mati odhiti

do oceta, da bi ustavila njegovo nasilno dejanje, sestra pa ob tem krici. Predzadnji kader je
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nabit s Custvi, kar nakazuje ozadje, polno razliéno oblikovanih ¢ért, ob tem pa se zamenja tudi
perspektiva, saj je sedaj v ospredju Gregor (slika 64). Zadnji kader v bliznjem planu pokaze
Gregorjev trpeci obraz in njegov vzdih »Mati«, kar je njegova zadnja izre¢ena beseda v stripu
(pri Kafki pa tega, kot je razvidno iz prejSnjega citata, ni). Kafkovo tretjeosebno pripoved iz
zadnje povedi Kuper nadomesti z govornim oblackom, namesto dolge deskriptivne povedi pa

za prikaz dramaticnosti situacije torej uporabi Se gibalne ¢rte, simbole, ozadje in perspektivo.

D\ Prizanesi Gregorju,
rotim te, S
prizanesi mu!

Slika 64: Prikaz stopnjevanja dogajanja (Kuper, 2021, str. 50.)

Prav tako pa je vrh dogajanja tudi Gregorjeva smrt. Ta je sliSal pogovor med druzinskimi ¢lani
o temi, da mora Gregor proc. Prav tako je Greta rekla, da se morejo znebiti misli, da je ta Zival
Gregor, in da Ce bi to bil, bi Ze zdavnaj uvidel, da ne morejo Ziveti z njim, in bi zato odsel. O
Gregorju govori precej nespostljivo, Se posebej, ko rec¢e: »Tako pa nas zasleduje ta Zival,
preganja nam podnajemnike, vse kaze, da namerava zasesti vse stanovanje in nas pognati

prenocevat na cesto« (Kafka, 1994, str. 70.) To, da lastni druzinski ¢lani v njem ne vidijo vec
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Cloveka, ampak ga dojemajo le kot Zival, poudarja njihove disfunkcionalne odnose. Ko Gregor
ni bil vec koristen za druZino, zacnejo o njem govoriti kot o bremenu, ki bi se ga bilo najbolje
kar znebiti. Kafkovo pripovedovanje se stopnjuje tudi na str. 71, ko zapiSe, da je Greta vrata za
njim »zaprla, zapahnila in zaklenila« (prav tam). S tem trikolonom? ustvari ritmiéni ucinek, s
katerim stopnjuje dogajanje in pritegne pozornost bralca. Konéno Kafka privede dogajanje do
Gregorjeve smrti, ki jo kot zelo spokojno opiSe tretjeosebni pripovedovalec: »Kmalu je
ugotovil, da se zdaj sploh ne more ve¢ ganiti. Cudil se temu ni, raje se mu je zdelo nenaravno,
da se je doslej v resnici lahko premikal na teh tankih noZicah /.../ V takSnem praznem in
spokojnem premisljevanju je doc¢akal cas, ko je odbila ura na zvoniku tri po polnoci. Dozivel je
Se zadnji zacetek prvega svitanja zunaj pred oknom. Potem se mu je glava povsem povesila,
ne da bi to hotel Se sam, in slabotno mu je privrel iz nozdrvi zadnji dih.« (Kafka, 1994, str. 71.)
Umiritev napetosti poudarja obcutek, da smrt ni tragi¢na, ampak jo Gregor (in z njim bralec)
sprejema kot odresitev, hkrati pa se Kafkov opis ne posveca Gregorjevemu zunanjemu izgledu,

ampak bolj njegovim obc¢utkom.

Kuper stopnjuje dogajanje na vec straneh, dokler ga kon¢no ne privede do vrhunca, ki se zgodi
na sliki 16. Ploskve so obarvane ¢rno, kar ustvarja mocan vizualni kontrast in poudarja
dramati¢nost dogodka. Gregor je na teh dveh straneh prikazan zelo shiran, slaboten, nemocen
in krhek. Ko umre, je na tleh samo njegovo suho telo, popolnoma ozeto vsakrSnega Zivljenja.
Njegova podoba je groteskna in pravzaprav tudi precej Zalostna, ker vidimo, da fiziéna podoba
le odseva njegovo notranje obcutje. Kuper uporabi tudi medmet »Bing bong, ki spominja na
zadnji udarec ure oz. iztek njegovega €asa. Prav tako uporabi tudi dve majhni sliki v vegji (bliznji
plan), na kateri zapise: »Potem mu je glava kar sama ... /... globoko klecnila ob tla ...« (Kuper,
2021, str. 70, 71.). Z uporabo tropicja in dolgega presledka med besedami »globoko« in
»klecnila ob tla« Kuper ustvari dramati¢nost dogodka, ki poudari Gregorjevo iz€rpanost in
krhkost. Prav tako pa pomaga, da bralec zares doume, v kakSnem (psihicnem in fizicnem)

stanju je bil Gregor, kar sprozi empatijo. Stripar prav tako uporabi bele ¢rte, ki predstavljajo

1 Tu uporabljam poslovenjen latinski termin “tricolon’, ki pomeni retori¢no sredstvo, pri katerem gre za niz treh
besed, fraz ali stavkov. (Tricolon Definition and Examples, b. d.)
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svitanje in dodajo skoraj religiozen pridih nekakSnega zvelicanja. Obema avtorjema tako uspe

prikazati smrt kot odresitev, le da to pocneta z razlicnimi sredstvi.

Pomembna podobnost med novelo in njeno stripovsko razli¢ico se mi tako zdi v tem, da obe
uspeta pricarati podobno temacno in brezupno atmosfero (z izjemo zadnjega prizora, ki je v
obeh primerih optimisti¢en) — Kafka to doseze s podrobnejsimi opisi, Kuper pa zlasti z uporabo
vecjih ¢rnih ploskev, ki so najpogostejse pri prikazu Gregorjeve sobe. Da se atmosfera na koncu
novele spremeni, ko gre druzina po dolgem ¢asu na izlet, je v noveli opisano, hkrati pa je Kafka
tu v vlogi ustvarjanja vzdusja uporabil tudi motiv narave. V vecini novele je zunanji svet sicer
komaj prisoten oz. zaznaven, a kljub temu je jasno razviden izrazit kontrast med turobnim
sivim vremenom na zacetku novele in sonénim dnevom na koncu. Kuper to prikaze z nacinom
risanja — zunanji svet, ki se vidi skozi okno v Gregorjevi sobi, je precej zabrisan, zato ga lahko
bolj slutimo kot vidimo, medtem ko je na koncu novele prikazan na dveh velikih podolgovatih
slicicah (slika 44), ki se raztezata ¢ez dve strani — na zgornji so natancno izrisana drevesa in
ptice, na spodnji pa je Greta v notranjosti tramvaja obdana s skoraj nebesko svetlobo, ki jo
ustvarjajo tanke bele crte. Vendarle pa menim, da je pri Kuperju ta kontrast med zacetno
turobnostjo in kon¢no radostjo nekoliko premalo poudarjen — ¢e bi recimo zadnji prizor na

straneh 78 in 79 prikazal v barvah, bi po mojem mnenju dosegel precej vedji ucinek.

Interpreti pogosto tudi opozarjajo na simbolno vrednost, ki jo lahko zaslutimo pri nekaterih
Kafkovih motivih, kot je npr. motiv slike dame s krznenim mufom, ki visi na steni Gregorjeve
sobe. Ko mu sestra in mati iz sobe odstranita pohistvo, se Gregor na to sliko prilepi, da jo zasciti
pred izgubo, ob tem pa beremo, da mu je steklo »prijalo na vro¢em trebuhu« (Kafka, 1994:
57). To lahko interpretirano kot rahlo eroti¢ni namig, morda v smislu Gregorjeve Zelje po
zZivljenjski druzici. Ta detajl se pri Kuperju povsem izgubi oz. ga ne izpostavi dovolj, seveda pa
je vprasanje, ali bi to sploh bilo mogoce oz. smiselno. Drug podoben primer so jabolka, s
katerim oCe obmetava sina; eno od teh se zarije v Gregorjev hrbet in sluzi druzini »kot viden
spomin« na to, kaj se je zgodilo (prav tam: str. 60). V izvorni noveli je to obmetavanje slikovito
opisano, prav tako pa je izpostavljen obcéutek krivde, ki ga ¢uti druzZine, kar se pri Kuperju

nekoliko izgubi.
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Po drugi strani bi lahko rekli, da Kuper v nekaterih vidikih celo nadgradi Kafko z izvirnimi

poudarki. TaksSen je primer vizualne metafore pescene ure (slika 62).
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5 UGOTOVITVE

Z analizo stripovske priredbe novele Preobrazba in primerjavo z izvirnim besedilom (v

prevodu) sem lahko ugotovila naslednje:

1. hipoteza: Besedilo stripovske razlicice Preobrazbe je nujno poenostavljeno. V njem se zato

izgubijo nekatere prvine znacilnega Kafkovega sloga.

Prvo hipotezo lahko v celoti potrdim, saj je dejstvo, da stripovska novela ne omogoca daljSega
pripovedovanja. Njena struktura zahteva krajse, bolj jedrnate dialoge in opise, kar privede do
poenostavitve nekaterih prvin Kafkovega sloga, kot sta predvsem natancnejSe opisovanje
dogajanja in podajanje Gregorjevih misli. Prav tako je v stripu poudarek na vizualnih
elementih, besedilo pa je pogosto le dopolnilo slikovnega materiala. Besedilo je ne le mo¢no
okrnjeno, ampak tudi poenostavljeno (krajSe, enostavéne povedi, jedrnatejSe izrazanje,

namesto opisov obcutij so razbljeni medmeti ipd.).

2. hipoteza: V stripovski razlicici bo vec dialoga ali drugih vrst govora (npr. misli likov v obliki

nekaksnega notranjega monologa) kot v izvirniku ter manj klasicnega pripovedovanja.

Drugo hipotezo lahko prav tako potrdim, saj dialogi v stripovski noveli nudijo bolj neposredno
komunikacijo z bralcem, kar mu omogoca pristno razumevanje likovih ¢ustev in misli, ki so
prikazana na slikovit nacin. Tretjeosebna pripoved je zreducirana in jo Kuper ohranja le takrat,
ko se vizualno nekega dogajanja ne da prikazati. To je velikokrat v retrospektivnih delih novele,
npr. ko Gregor razmislja o druzinskih odnosih in finanénem polozaju druzine pred njegovo
preobrazbo (npr. ob slicici, ki prikazuje druZino, zbrano za mizo, pri tem pa oce odpira
nekaksno skrinjico; ob tem prizoru se nahaja besedilo: »Gregor je mislil, da je o¢e po propadlih
poslih pred petimi leti ostal Cisto brez ficka, zdaj pa se je razveselil, da je slisal drugace.« (Kuper

2021, str.35.) Brez navedenega komentarja bralec sli¢ice ne bi razumel.)

Vendar ne moremo reci, da je v stripovski razli¢ici vec dialoga ali monologa kot v izvirnem
besedilu, saj je besedila na sploSno precej manj. Je pa v stripovskem besedilu vecji delez govora

oseb na racun precej bolj zreduciranega pripovedovanja. Kuper torej ohrani ve¢ govora
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oseb in manj pripovedovanja, tako da je to razmerje drugaéno kot v izvirniku, v katerem je vec

pripovedovanja in manj govora.

3. hipoteza: Nekatere jezikovne, slogovne in zgradbene prvine iz novele strip nadomesti z

likovnimi elementi, ki so povsem enakovredni izvirnim jezikovnim.

Tretjo hipotezo lahko (delno) potrdim, saj je tezko reci, kdaj je neki likovni element dosegel
enakovreden ucinek kot slogovni. Kafka npr. izriSe znacaje likov predvsem s pomocjo
tretjeosebnega pripovedovalca in z rabo dialoga oz. dikcije lika. Kuper kot sredstvo
karakterizacije uporabi predvsem razlicne tipe oblackov in ¢rk ter upodobitve fizicne podobe
likov. Menim, da si tako bralec izvirne novele kot njene stripovske razliCice ustvarita podoben
vtis o likih (npr. materin skrben in mil znacaj, o€etova avtoritativnost in agresija). Pomemben
element novele je tudi vzdusje, ki ga Kafka ponovno oblikuje s pomocjo tretjeosebnega
pripovedovalca, Kuper pa uporabi ¢rno-belo tehniko, ki ustvarja posebno, temacno vzdusje.
Vendar menim, da striparju ni uspelo dovolj poudariti spremembe atmosfere ob koncu
zgodbe; za zadnji kader bi lahko npr. uporabil barve, s ¢imer bi morda bolje poudaril olajsanje
druzine, ki ga ta ¢uti ob Gregorjevi smrti. Prav tako pa je za ustvarjanje atmosfere in poudarek
sporocila Kuper uporabil razli¢ne vizualne simbole, kot sta npr. simbol budilke in pes¢ene ure,
ki enakovredno slogovnim prvinam prikaZeta Gregorjevo razpoloZenje in njegovo tekmo s

c¢asom.

4. hipoteza: Stripovska razliica nudi bralcu podobno bralsko izkusnjo v smislu dojemanja

sporocila kot izvirna novela, Ceprav strip zahteva nekoliko drugacno branje.

Prav tako lahko le delno potrdim tudi Cetrto hipotezo, saj gre pri dojemanju sporocila tako
klasicne kot stripovske novele predvsem za individualno izku$njo bralca, ki se je ne da
posplositi. Ob branju stripovske razli¢ice sem imela obcutek, da ustvarja podobno vzdusje in
odpira enake teme (npr. obcutek tujstva, zavracanje drugacnosti, izkoriS¢anje posameznika,
problemati¢ne druzinske odnose), s katerimi spodbuja bralca k razmisleku. Vendar je treba
poudariti, da sem stripovsko razli¢ico prebrala po tem, ko sem Ze poznala izvirno zgodbo, ki
smo jo pri pouku tudi podrobneje analizirali, kar je lahko vplivalo na moje razumevanje

sporocila. VnaprejSnje poznavanje zgodbe mi je namre¢ omogocilo, da sem pozorneje
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opazovala podrobnosti, iskala podobnosti in razlike ter povezave med obema besediloma.
Kljub temu se mi zdi, da je stripovska novela uspela pokazati kljuéno sporocilo novele (ob¢utek
tujstva, izkoris¢evalske druzinske odnose itd.), saj je bogata z vizualnimi elementi, ki zgodbi

dodajo globino in ter bralcu omogocijo, da dozZivi zgodbo na vec ravneh.

Porodila pa se mi je tudi ideja za nadaljnje raziskovanje, ki bi omogocilo boljSo potrditev ali
zavrnitev zadnje hipoteze. Potrebovala bi dve skupini bralcev. Ena skupina bi brala Kafkovo
novelo, druga pa Kuperjevo stripovsko priredbo. S pomocjo anketnega vprasalnika bi lahko

nato ugotavljala, kako so bralci razumeli besedilo, in primerjala obe bralski izku$nji.
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Slika 55: Primer ¢asovne vrzeli 1. Avtor: Peter Kuper. 1z Preobrazbe, 2021, str. 57.

Slika 56: Primer ¢asovne vrzeli 2. Avtor: Peter Kuper. |1z Preobrazbe, 2021, str. 58
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Slika 57: Raba perspektive: nasprotje med realnostjo in Zeljami; cikcakasti vzorec. Avtor: Peter

Kuper. Iz Preobrazbe, 2021, str. 12.

Slika 58: Raba perspektive: oCetova moc€ in Gregorjeva nemoc. Avtor: Peter Kuper. Iz

Preobrazbe, 2021, str.28.
Slika 59: Uporaba pticje perspektive. Avtor: Peter Kuper. |z Preobrazbe, 2021, str. 30.
Slika 60: Motiv kljuavnice — simbol ujetosti. Avtor: Peter Kuper. Iz Preobrazbe, 2021, str. 17.

Slika 61: Motiv budilke — vizualni simbol tekme s ¢asom. Avtor: Peter Kuper. 1z Preobrazbe,

2021, str. 13.
Slika 62: Vizualna metafora pescene ure. Avtor: Peter Kuper. Iz Preobrazbe, 2021, str. 13.

Slika 63: Gregor v svoji Zivalski podobi s cikcakastim vzorcem. Avtor: Peter Kuper. Iz
Preobrazbe, 2021, str. 8.

Slika 64: Prikaz stopnjevanja dogajanja. Avtor: Peter Kuper. Iz Preobrazbe, 2021, str. 50.
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