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Povzetek

V tej raziskovalni nalogi sem raziskoval in preuceval pomen in simboliko katoliskih liturgi¢nih
oblacil v Sloveniji. Zadal sem si pet hipotez, od katerih sem 3 potrdil. Ugotovil sem, da so
liturgi¢na oblacila Se vedno bogat vir za raziskovalce, kanon pravil, ki so zapovedovala
materiale paramentov se je sprostil in da je prav motivika tista, ki med drugim vpliva na pomen
masnega oblacila. Pri doseganju ciljev in raziskovanju sem si pomagal z bodisi elektronskimi
bodisi pisnimi viri. Masna oblacila sem si ogledal tudi v Pokrajinskem muzeju Maribor in
cerkvah Nadzupnije sv. Jurija Hoée ter vezilnici Solskih sester reda sv. Franéidka Kristusa
Kralja v Mariboru. lzdelal sem tudi masniSko S§tolo, ki bo namenjena masnim namenom.
Izdelava je potekala dobra dva meseca, pomo¢ sem dobil pri Solskih sestrah. lzvedel sem
intervjuje s kustosi Pokrajinskega muzeja Maribor, Muzeja kr§¢anstva na Slovenskem in sestro
Gizelo Knez, vezilnice reda Solskih sester.

Kljuéne besede: pomen, simbolika, liturgicna oblacila, Slovenija, raziskovalne metode,
vezilnica, masniska Stola, intervjuji.

Summary

The purpose of this research paper is the importance, the meaning and the symbolism of catholic
liturgical vestments in Slovenia. Out of five hypotheses, three were confirmed: liturgical
vestments are still an important source for researchers; canon law regarding the material used
for vestments became less rigorous; ornamentation enhances the significance of vestments. In
the course of preparation different research methods were applied. | researched the data in
electronic and written sources and studied the collection of liturgical vestments in the Regional
museum in Maribor, two local churches in Razvanje and Hoc¢e and in the embroidery studio of
the Order of School Sisters of St. Francis Christ the King in Maribor. Additionally, I
embroidered and sewn a mass stole and interviewed several curators of the Regional Museum,
the Slovenian Museum of Christianity and the head embroideress sister Gizela Knez.

Keywords: meaning, symbolism, liturgical vestments, Slovenia, research methods, embroidery
studio, mass stole, interviews.



Marko Balazi¢. Pomen in simbolika katoliskih liturgi¢nih oblacil na Slovenskem. 2021.

Zahvala

Zahvaljujem se mentorjem, ki so mi ob pisanju naloge dajali nasvete, nudili pomoc in
podporo.

Izjemno sem hvalezen druzini in prijateljem, ki so me pri raziskovalni nalogi bodrili, nudili
prevoze in me v raziskovalnem delu podpirali.

Zahvala gre gospem Maji Hren Brvar, Valentini Bevc Varl in Ireni Porekar Kacafura za
pomo¢ pri zbiranju podatkov in ogledu muzealij v Pokrajinskem muzeju Maribor.

Zahvala gre tudi kustosom iz Muzeja krS¢anstva na Slovenskem iz Sti¢ne, ki so mi priskocili
na pomoc¢ z dodatno literaturo in odgovorili na nekatera vprasanja.

Izjemno hvalezen sem sestram iz vezilnice masnih oblacil reda sv. Franciska Kristusa Kralja v
Mariboru, Se posebej pa sestrama Gizeli in Brigiti, ki sta mi odprli vrata vezilnice, mi

odgovorili na vpraSanja in mi pomagali pri izdelavi masniske Stole.

Zahvaljujem se katehistinji in gospodu zupniku iz NadZzupnije sv. Jurija Hoce za razkazana
masna oblacila v razvanjski in hoski cerkvi.

Zahvaljujem se tudi profesorju slovenscine, ki je lektoriral to besedilo.



Marko Balazi¢. Pomen in simbolika katoliskih liturgi¢nih oblacil na Slovenskem. 2021.

1. UvOD

Liturgi¢na obleka se je rodila z rojstvom kr$c¢anstva v Evropi. Poprej so poganski Rimljani
nosili tuniko okrogle oblike, ki so jo prevzeli od starih Grkov. Taka obleka se je imenovala
paenula in je bila krozno ukrojena in prepasana. Ze v 4. stoletju se je zacela prav skrb za uporabo
bolj svecane obleke pri krs¢anskih obredih. Preprosto obleko je zamenjala svec¢ana, ne samo pri
obi¢ajnemu ¢loveku, ampak tudi pri duhovniku. Skozi obleko so izrazali svoj vzviseni odnos
do vere in Cerkve. S Siritvijo krS¢anstva so se zaceli Siri tudi kr§¢anski cerkveni obredi. Paenulo
je zamenjalo bolj svecano oblacilo, ki pa je ohranilo nekatere simbolne elemente rimljanskih
oblacil — proge aurifrisia, kapuce na pluvijalih in tunike. Torej so ze od zacetkov krs¢anstva
posvecali skrb prikazovanju Cerkve. Cerkve so zaceli olepSevati in prav tako tudi svecana
liturgicna oblacila. Razloga za to sta bila dva — ¢lovek je ze od nekdaj nagnjen k olepSevanju
svojega Zzivljenja (to razvijamo Ze od prazgodovine naprej) in priblizanju verske vsebine
verniku, v Casu, ko jih veliko ni znalo brati. Gotika je prinesla razmah cerkva, ki so postale
svetle, okraSene in so s tem predstavljale Nebeski Jeruzalem na Zemlji. Z razmahom gotike pa
so prisli novi vzorci, predvsem moramo omeniti vVzorec granatnega jabolka, ki je postal osnova
za vse razliCice tega vzorca, poleg vzorcev pa je cerkev pridobivala na veljavi in ugledu. Z
ogledom pa so prisle spet zadolzitve, obleka je postala dragocena, zaceli so jo izdelovati iz svile
in okrasevati z vezenino in kovinskimi nasitki. Vsa oblacila, ki jih je duhovnik nosil, so imela
svoj pomen; ¢e pa bi pomene vseh oblacil razstavili na manjse enote in poiskali skupno tocko,
bi lahko rekli, da gre za spomin na Kristusovo smrt. Vsak del predstavlja dolocen kos
Kristusovega trpljenja in vsak del je tudi duhovnik izmolil in posvetil, kakor so Skofje posvetili
duhovnika. Vsaka uporaba je prinesla ponovno molitev k Bogu, zaradi katerega Cerkev obstaja.
Renesansa slovenskih deZel znotraj Avstrijskega cesarstva skoraj ni dosegla, dosegel pa nas je
barok. Barok je prinesel drugacen pogled na vero, ki se je izoblikoval v protireformacijskem
gibanju, ki so ga v liturgijo prinesli jezuiti. Cerkve so postajale bolj okraSene, motivika se je
spremenila in s tem tudi pojmovanje vere. Cerkve so bile bogate, saj so verniku neposredno
prikazovale bogastvo vere. Poleg tezkih, dragocenih materialov so se bohotili tudi vzorci in
vezenine paramentov, trpljenje Kristusa ni bilo zaman, bilo je slavljeno tako v obredu kot v
liturgi¢ni obleki. Tudi strogost pri barvah v kanonu se je spremenila, k ustaljenim petim barvam
liturgije so se prikradle tudi pastelne barve — svetlo modra, roZnata in rumena, kasneje znacilne
za pozni barok in rokoko. Vec¢jih sprememb kasneje ni bilo, prve spremembe so se zacele kazati
pri industrijski revoluciji, ki je v naSe deZele prinesla tovarne, in s tem je bilo konec ro¢nega
dela vezilj. Liturgicna obleka se je Sivala iz tovarniSkih brokatov, ki so vzorce nekdanjih
vezenin prevzeli in jih pocenili. Tudi barve so se vrnile v normalni kanon. V 20. stoletju je
prislo do sprememb v ornamentiki, ta se je zaCela manjSati in abstrahirati. Vzorci so postajali
preprostejsi, vezenine manj pogoste. V ¢asu med vojnama je prislo tudi do narodnobuditeljskih
gibanj, ki so prevzele dolocCene kolorite in tudi v naSem prostoru so nastajale preprosto
zasnovana liturgicna oblacila, ki so povzemala tak kolorit in narodne vzorce. Z 2. vatikanskim
koncilom je prislo tudi do prenove Cerkve, ki je za seboj prinesla tudi spremembe v bogosluzju.
Kanon barv se je rahlo spremenil, opustili so rabo roZnate in ¢rne barve pri pogrebnih obredih
in ju nadomestili z vijolicno, ki simbolizira zveliCanje in upanje v Zivljenje po nasem
zemeljskem zivljenju. Proti koncu stoletja je prislo tudi do sprememb v sestavi blaga za
paramente, to se je spremenilo zaradi prakticnih razlogov, pa tudi zaradi in finan¢nih sredstev,
ki so jih po cerkvah drugace razporedili in je bilo za masni tekstil manj denarja. MaSna oblacila
so vse do danes ohranila svojo vlogo, namembnost in pomen, ki je globok in povezan s temelji
Cerkve.
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1.1. Namen in cilji raziskovalne naloge

Namen te raziskovalne naloge je raziskati in predstaviti simboliko in pomen liturgi¢nih
oblacil ter s prakticno metodo izvedeti ve¢ o njihovem nastanku. Cilji, ki si jih postavljam za
to raziskovalno nalogo, so obisk razli¢nih institucij, ki so povezane s hranjenjem in izdelavo
oblacil, izvedeti ¢im ve¢ zanimivih stvari o maSnih oblacilih, jih pregledno predstaviti ter
izdelati masnisko Stolo.

1.2. Raziskovalna vprasanja in hipoteze

Pred raziskovalnim delom sem si zastavil sledeca raziskovalna vpraSanja in hipoteze:
- Liturgi¢na oblacila so Se vedno bogat vir za raziskovalce.
- Pomen liturgi¢nih oblacil se je s Casom spremenil.
- Dandanes masna oblacila niso ve¢ v pogosti uporabi.
- Pravila, ki so zapovedovala materiale masnih oblacil, so se sprostila.
- Motivika vpliva na globlji pomen paramenta.

2. METODOLOGIJA

Sprva je bilo potrebno pridobiti ustrezno gradivo, katerega glavnino sem nasel v Univerzitetni
knjiznici Maribor. Ker je knjig o liturgi¢énem tekstilu dokaj malo, sem se obrnil na kustose iz
razliénih muzejev po Sloveniji, ki so mi pomagali najti dodatne vire. Kot glavni vir moram
izpostaviti knjigo Janeza Flisa Umetnost v bogocastni sluzbi iz leta 1908, ki shemati¢no in
natanc¢no predstavi zgodovino in pomen paramentov. Za pregled fondov oz. gradiva iz drugih
zbirk sem si pomagal s knjigami in katalogi razstav Dragotine kapiteljske cerkve v Novem
mestu Franceta Dolinarja, Liturgi¢na oblacila samostana Svete Trojice v Slovenskih goricah
Maje Hren Brvar in diplomske naloge Masni plasci iz 17. in 18. stoletja na Slovenskem Tine
Sustarsic.

Po pregledu literature sem obiskal red Solskih sester sv. Frangiska Kristusa Kralja iz Maribora,
ki vodi vezilnico mas8nih oblacil. Sestri Gizela in Brigita sta mi pomagali pri izbiri blaga in preje
ter mi dali napotke za delo, kasneje pa pomagali pri izdelavi Stole. Ve€ o mojem delu opisujem
v poglavju Izdelava Stole.

Terensko delo je bilo zaradi trenutnih okolis¢in, ki jih narekuje pandemija, precej omejeno,
vendar sem uspel obiskati tudi Pokrajinski muzej Maribor, kjer sem si ogledal in fotografiral
razstavljeno zbirko liturgicnega tekstila. Omogocili so mi vpogled v katalog depojske zbirke,
kustodinja zbirke Maja Hren Brvar mi je predstavila svoje delo in depojsko zbirko. Gospa
Porekar Kacafura pa mi je predstavila razstavljeno muzejsko zbirko. Katehetinja mi je v Cerkvi
sv. Mihaela v Razvanju in sv. Jurija v Ho¢ah razkazala in predstavila tam rabljena oblacila.

Izvedel sem tudi intervjuje v pisni in ustni obliki, kakor so dopuscali ukrepi, s kustosi muzejev
v Mariboru in Sti¢ni, pa tudi s katehetinjo NadZupnije sv. Jurij HoCe in sestrama Gizelo in
Brigito iz redu Solskih sester.
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2.1. Materiali

Za izdelavo $tole sem sprva naredil osnutek, ki sta ga potrdili tudi moji mentorici. Nato sem
osnutek prenesel z indigo papirjem na blago, ki sem ga pridobil pri sestri Gizeli. Blago je bilo
treba pred Sivanjem utrditi, zato sem na spodnji del prisil in zalikal kotenino, ki je utrdila blago.
Po koncanem postopku utrjevanja sem oznaceno blago vpel v okrogli okvir za vezenje in zacel
Z vezenjem.

Vezel sem z raznobarvnimi svilenimi nitmi na belo podlago iz meSanice materialov. Podlaga je
ostanek enega izmed masnih plascev, ki mi je bil tudi v pomoc in navdih, saj so na njem tudi
upodobljene pasijonke. Sival sem s krajso priostreno Sivanko, pri tem pa vedno pazil na pravilno
napetost in izgled Sivov. Vecino dela sem opravil rocno, saj je bilo potrebno izvezti izbrani
motiv s slikarski vbodom. Po kon¢anem vezenju s svileno nitjo sem kriz in kristogram na
motivu izpolnil z nalaganjem in naSivanjem zlatih oz. metaliziranih niti v tehniki ploskega
vezenja z gladkim robom (Brittain, 1988, str. 269).

Zaradi zahtevnosti in dolgotrajnega procesa sta mi sestri Gizela in Brigita pomagali pri vezenju.
Drugi del Stole je sestra Brigita stamburirala na posebnem tamburirnem stroju, ki je zelo
uporaben pri zapolnjevanju velikih povrSin. Ko je bil motiv izvezen s strojem, sem motiv
obrobil z naSivanjem zlate niti.

V zadnji fazi sem s pomocjo sester iz vezilnice konca Stole tudi sesil skupaj, jima dodal podlogo
in resice. Na koncu sem $tolo $e previdno polikal in tako je bila izdelava konc¢ana.
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Teoreti¢ni del
3. LITURGICNA OBLACILA

Bajt navaja, da so liturgi¢na oblacila v katoliStvu oblacila, namenjena liturgi¢ni rabi. Z drugo
besedo jih poimenuje masna oblacila. (Bajt in drugi, 2007, str. 669-70) Lahko pa jim re¢emo
tudi parameéntil. Masna oblacdila se med seboj razlikujejo, tako simbolno kot tudi po
namembnosti. Prav tako pa ima vsak duhovnik razlicna masna oblacila pri bogosluzju, ki so
odvisna od njegovega statusa.

4., ZGODOVINA IN RAZVOJ LITURGICNIH OBLACIL

Sprva so bila oblacila pri zgodnjekr$¢anskem obredju dokaj nepomembna, kasneje pa so jih
zamenjala bolj sveCana oblacila. Pisec strani Ad Dominum navaja, da je ta sprememba prisla v
veljavo Ze s papeZzem Stefanom I. in kasneje s Klemnom Aleksandrijskim.

Avtor opozarja, da zacetki paramentov segajo Ze v 4. stoletje nasega Stetja v antiko, kjer se je
ob obredju nosila tunika in v krog sesit plas¢ penula. Zgled za zgodnjekrsc¢anska oblacila so
bila oblacila Rimljanov, zasnova je bila preprosta, krozna oz. polkrozna, prav tako pa je bil
material preprostejSi. Bolj grob material so nosili plebejci, visji sloji, patriciji pa fino tkano
platno. Hierarhi¢nost so nakazovali z okrasjem; moski, ki so bili v senatu, so nosili beljene toge
z rde¢imi ali vijoli¢nimi progami, ki so simbolizirale njihov patricijalni status, z barvo pa so
poudarili svoje premozenje. Zgodnji kristjani so si nadevali oblaéila podobna penulam, vendar
paso jih prilagajali, da so bila bolj udobna in se je bilo v njih bolje gibati. Med 9. in 13. stoletjem
se pojavijo tudi nekatera nova liturgi¢na oblacila, predvsem namenjena Skofu in nato sledi Se
lo¢itev po oblikovanju oblacil na zahoden in vzhoden nacin. (Ad Dominum, 2013).

5. MATERIAL ZA OBLACILA

»Tudi sv. Cerkev je gojila to umetnost; stari pisatelji omenjajo, kako dragoceno je bilo oblacilo
za bozjo sluzbo.« (Flis, 1908, str. 169) Citat nam prinasa vpogled v odnos Cerkve do samih
liturgi¢nih oblacil.

»Tudi sv. Cerkev je gojila to umetnost; stari pisatelji omenjajo, kako dragoceno je bilo oblacilo
za bozjo sluzbo.« (Flis, 1908, str. 169) Citat nam prinasa vpogled v odnos Cerkve do samih
liturgi¢nih oblacil.

Avtor navaja, da so bila oblacila v klasi¢ni rimski dobi stkana iz zlatih niti in volne, kasneje pa
so jih bogatili s svileno prejo.

Poraba svile za liturgi¢na oblacila se je delila v tri dobe:
e Prvo (od 6. do 12. stoletja), kjer so prevladovali predvsem zivalski motivi in so
ponazarjali Kristusa ter ostale svetnike, zraven pa so se kot obrobni pojavljali tudi
geometrijski vzoreci.

e Drugo (zacetek v 12. stoletju) pa se kazejo vplivi Arabcev, Mavrov in Saracenov, v
katerih so nasli navdih italijanski tkalci, tako v koloritu, ki je bil vec¢barven, kot tudi po

! Povzeto po: Slovar slovenskega knjiznega jezika. [Citirano dne 18. 2. 2021]. Dostopno na: www.fran.si.
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vzorcih. V 14. in 15. stoletju so zivalske in orientalske vzorce zamenjali motivi iz
zivljenja svetnikov, Kristusa in Device Marije.

e Tretjo (v 15. stoletju) pa je vezana predvsem na francoska mesta Lyon in Turnon in
Svico. (Flis, 1908, str. 170—171)

Svileno blago se je pojavljalo v veC vrstah vezav. Na sliki vidimo, da so uporabljali najman;j
Stiri tipe vezav — a) taft, b) keper — osnovni efekt, c) keper — votkovni efekt, d) atlas. (Braun,
1912, str. 9)

Slika 1: Tipi vezav svilenega blaga
(Vir: Braun, 1912, str. 9)

Izvemo tudi, da je Cerkev poznavala pravo in ne pravo blago, slednje se je od pravega
razlikovalo, €e je bilo iz prepovedanih snovi. Vecinoma so opozarjali na rabo vseh vrst svile,
le da ta ni bila pretezka in preokorna oz. pretrda, saj ne bi sluZila svojemu namenu in bi
duhovnika ovirala. Platno, kakr$no se je uporabljalo za platnena liturgi¢na oblacila, recimo
amikt, albe idr., pa naj bi bilo ¢isto — laneno ali pa iz konoplje. (Flis, 1908, str. 179-180)

Nekdaj so bila oblacila za bogosluzje vec¢inoma popolnoma svilena, kanon pa zapoveduje, da
lahko revnejSe Zupnije uporabljajo tudi polsvileno blago. Platnena obladila in prti¢i so bili
vecinoma iz lanu, ki je bil beljen, danes pa so tudi iz bombazno-lanenih mesanic, ki omogocajo
lazje vzdrZevanje in se manj gubajo. Sestra Gizela mi je v pogovoru povedala, da je blago za
albe danes ve¢inoma meSanica volne in poliestra, masne plaSce pa izdelujejo tudi iz meSanega

blaga

V c¢asu nekdanje Socialisti¢ne federativne republike Jugoslavije so v Mariboru delovale Stevilne
tekstilne tovarne, ki so proizvajale kvalitetno blago. Sestra Gizela Knez mi je povedala, da so
veliko blaga pridobili iz Merinke, a so na zalost s propadom in ste¢ajem Mariborske tekstilne
tovarne izgubile to moznost. Blago stezka pridobivajo, saj je trg v Sloveniji majhen,
raznovrstnega in dokaj ugodnega uvoza pa ni. Blago, ki ga uporabljajo sestre v dana$njih Casih,
je iz meSanice razli¢nih vlaken, tako naravnih (npr. bombazna, svilena) kot tudi umetnih (npr.
poliestrska).

Po ogledu masnih oblacil iz Pokrajinskega arhiva Maribor, kjer hranijo starejSe primerke iz
baroka pa vse do 20. stoletja, in masnih oblacil Zupnijskih cerkva sv. Mihaela v Razvanju in sv.
Jurija v Hocah, sem ugotovil, da so slednji veliko novejsi, prevladuje pa tudi preprostejSa
motivika, industrijska oz. strojna izdelava in blago iz meSanice vlaken
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6. ORNAMENTIKA IN MOTIVIKA MASNIH OBLACIL

Sprva preprosta liturgi¢na oblacila, ki so se od navadnih morda razlikovala po kroju in barvi,
so kmalu zacela krasiti vezenine. Razloga za to odlocitev sta bila predvsem dva — prvi je ta, da
je Clovek ze od pradavnine nagnjen k olepSevanju svojega okolja, v katerem Zivi (poudarjena
je estetska komponenta), drugi razlog pa je simbolni pomen vzorcev, ki so korenine imeli ze v
antiki, tekom razvoja krs¢anstva pa so prevzeli kr§¢anski pomen.

Flis navaja, da je bil v ¢asu gotike najpomembnejsi vzorec granatnega jabolka, ki je velikokrat
upodobljen na paramentih. Upodabljali so granatno jabolko v polnem cvetu, ali pa kot odprt
plod s stiliziranimi listi in tudi v kombinaciji z drugimi stiliziranimi plodovi. Izbira motiva
granatnega jabolka pa ni nakljucna, saj ima bogato motiviko Ze iz anti¢nih ¢asov. Takrat so ga
namre¢ imeli za simbol plodnosti in Stevilnih potomcev. KrSCanski interpreti so ta motiv
prevzeli in mu dodali tudi druge pomene. Zaradi okrogle oblike so ga interpretirali kot simbol
vecnosti in Boga. Notranjost, napolnjena z mnogimi so¢nimi in sladkimi jagodami, pa duSo
kristjana, ki je prav tako znotraj nas in je sladka, ¢e uzije sadove bozjega nauka in je oprana
greha. Simbolno predstavlja tudi cerkev, saj lupina predstavlja vero, ki objema vse vernike, Ki
jih predstavljajo jagode gorece rdece barve, kakrSne so tudi duSe gorecih kristjanov. (Chevalier,
Gheerbrant, 2006, str. 162) Osebno me granatno jabolko spominja tudi na ikonografski motiv
Marije Zavetnice s plaséem, katere plas¢ je lupina, ki varuje jagode, ki simbolizirajo
vernike.Sprva preprosta liturgi¢na oblacila, ki so se od navadnih morda razlikovala po kroju in
barvi, so kmalu zacela krasiti vezenine. Razloga za to odlo¢itev sta bila predvsem dva — prvi je
ta, da je Clovek ze od pradavnine nagnjen k olepSevanju svojega okolja, v katerem Zzivi
(poudarjena je estetska komponenta), drugi razlog pa je simbolni pomen vzorcev, ki so korenine
imeli Ze v antiki, tekom razvoja krS¢anstva pa so prevzeli kr§¢anski pomen.

Slika 2: Vzorec granatnega jabolka, italijanska kazula iz
sredine 15. stol.
(Vir: Mayer Thurman, 2001, str. 83)

Medicejci so v dobi renesanse obladila povzdignili z anti¢éno ornamentiko — akantovimi listi in
mavrskimi in etrus¢anskimi vzorci. (Flis, 1908, str. 171) Akant je v uporabi Ze iz Casa antike,
akantovi listi so po povrSini prekriti s trnjem in tako simbolizirajo clovekove prepreke v
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zivljenju. Take liste so uporabljali v pogrebni arhitekturi prav iz tega namena, saj so oznanjali,
da so prepreke, povezane z zivljenjem in smrtjo, premagane na zmagovit nacin. (Chevalier,
Gheerbrant, 2006, str. 25)

Med literaturo lahko zaznamo, da so dela — mas$ni paramenti, garniture ali posamezni kosi —
vec¢inoma delo neznejSega spola, saj so bile dame ucene v tej smeri in je imelo vezenje naboznih
oblacil tudi noto vere v Boga in poslanstvo. Za to delo so se zavzemale ve¢inoma plemkinje in
pobozne redovnice. Kasneje je zaradi povecanega povprasevanja po liturgi¢nih oblacilih v ¢asu
gotike prislo do ustanavljanja veziljskih cehov (npr. leta 1396 v K&lnu), ki so konkurirali
samostanom, ki so imeli monopol pri izdelavi. (Flis, 1908, str. 172-173)

Pri ogledu kataloga masnih oblacil iz zbirke liturgi¢nih oblacil Pokrajinskega muzeja Maribor,
masnih oblacil iz t. i. Radmirske zakladnice in liturgi¢nega tekstila v cerkvah v Hocah in
Razvanju sem zasledil tudi nekatere druge motive, ki se pojavljajo na masnih oblacilih.

Zaradi preglednosti sem jih lo¢il v ve¢ kategorij:

1. Cvetli¢na motivika:
Cvetli¢ne girlande dajejo oblacilu obcutek bogastva in plodnosti.

Vrba Zalujka s svojimi upognjenimi vejami spominja na zalujoce kristjane, ki so objokovali
Kristusov pasijon, hkrati pa simbolizira novo vstajenje, saj lahko odrezana veja pozene
korenine, ¢e jo posadimo v mokro zemljo.

Vrtnice imajo v kr§¢anski ikonografiji ve¢ pomenov, rde¢e vrtnice tako predstavljajo simbol
Kristusovega trpljenja kot tudi gorece Marijine ljubezni, bela vrtnica simbolizira Marijino
Cistost, vrtnica brez trnja (lat. Rosa sine spine), pa predstavlja Marijo kot edino Zensko brez
izvirnega greha,> mnogokrat pa so vrtnice interpretirane kot simbol ¢ase oziroma kelih, v
katerega so zbrali kaplje krvi Kristusovih ran.

Zvoncnice simbolizirajo vzviSeni cilj.

Klasje simbolizira plodnost oz. oblije in dobrotljivost, saj je hrana in seme hkrati ter vernike,
ki jih zanje Kristus ob apokalipsi. Klasje je v mnogih upodobitvah simbol poletja, ker takrat
zanjemo klasje.

Bela lilija predstavlja zvelicanje in Cistost. Mnogokrat jo povezujemo z Devico Marijo, kot
edino Zensko brez izvirnega greha, in svetniki, je atribut sv. JoZefa, sv. Antona Padovanskega

idr.

Tulipan je simbol bozje ljubezni, ki odpre duso, kakor sonce odpre cvet tulipanu®.

2 Germ, 2002, str. 103.
3 Germ, 2002 str. 109.
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Slika 3. Masni plasc st. 7275 Slika 4. Masni plas¢ 7272

pol. 19. stoletja, platno, vezenina s stiliziranimi 19. stoletje, Zamet, vezenina z motivi Arma Christi in
cvetlicnimi vejicami in granatnim jabolkom vrbe Zalujke — simbol Zalosti in pasijona

(Vir: Maja Hren Brvar. Pokrajinski muzej Maribor, (Vir: Maja Hren Brvar. Pokrajinski muzej Maribor,
pridobljeno marca 2021) pridobljeno marca 2021)

2. Zivalska motivika:

Agnus dei ali jagnje bozje je simbol Kristusove zZrtve, kot zmagoslaven se pojavlja s praporom,
ima pa tudi rano, iz katere se zbira kri v kelih.

Jelen in koSuta predstavljata samoto, Cistost in strmenje k veri. Jelena pogosto primerjajo z
drevesom zivljenja. V sploSnem predstavlja plodnost, in obnovo oz. preporod, kar nakazuje
njegovo rogovje, ki se ob doloc¢enem ciklu obnovi. Ima pa tudi simbolni pomen Kristusa, kot
bozjega Zenina. Takrat je navadno upodobljen Zejen ali v iskanju druzice, ki jo klice, klic pa je
neomajen in ne potihne.

Ribe so simbol svete evharistije, saj so vstalemu Kristusu ponudili ribo in je jedel. Grska beseda
za ribo ihtus je akronim za besede Jezus Kristus, BoZji sin, OdreSenik (gr. lesus Hristos Teu
Uios Soter). Zaradi svoje povezanosti z vodo je riba tudi postala simbol svetega krsta, pri
katerem si s sveto vodo opran greha in sprejet v kr§¢ansko vero.

Pelikan simbolizira ofetovsko ljubezen, saj je pelikan s svojim mesom in krvjo hranil svoje
mladice, da so preziveli. Zato so interpretirali pelikana (zmotno torej pelikanko) kot Kristusa,
ki je s svojo zrtvijo ohranil pri Zivljenju vse verne. Tako upodobljen je pelikan v gnezdu z
mladici, ki jih hrani iz rane na svoji desni strani trebuha, kakor je bil preboden tudi Jezus Kristus
po krizanju. Drugi pomen pa je dobeseden, da Kristus nas hrani s svojim mesom in krvjo, ki ju
duhovnik zauZzije pri sveti evharistiji, vernik pa v obliki hostije.

Pav predstavlja nesmrtnost vse od antike, ko je bil spremljevalec boginje Here. Upodobljen je
tudi, kako pije iz keliha in kot jezdna zival, ki vodi svojega jezdeca premisljeno in zanesljivo.
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Ocesa, ki jih morda zaznamo na koncu peres v repu, simbolizirajo neposredno povezavo nase
duse z Bogom.

Golob predstavlja Sv. Duha, predstavlja pa tudi ¢istost in preprostost, v povezavi z Noetom ga
lahko interpretiramo tudi kot simbol harmonije, upanja in srece, ki smo jo ponovno nasli. Kot
simbol Svetega Duha se pojavlja tudi kot atribut sv. Janeza Krstnika, ki je krstil ljudi v Jordanu.

3. Simboli Kristusa:

KriZ po starogermanski tradiciji predstavlja drevo zivljenja, korenine so v peklu, po deblu pa
se povzpnemo do nebes. Kr$¢anska simbolika kriza je nastala s Kristusovim pasijonom tako,
da z njim predstavlja njegovo zrtev in s tem trpljenje za naSo odresitev, hkrati pa Kristusovo
navzocnost vsepovsod, saj kriz svoje krake razprostira v vse §tiri smeri neba. Krizev poznamo
veé vrst, vsako pa ima Se dodaten simboli¢en pomen. Poleg najbolj razsirjenega latinskega
kriza poznamo kriz v obliki ¢rke T (tau), ki simbolizira kaco, ki se dviguje po palici in tako
simbolizira zmago nad smrtjo, takSnemu krizu reCemo tudi Antonov (po sv. Antonu
Puscavniku) ali FranciSkov kriz (po sv. FranCiS8ku AsiSkem, ustanovitelju franciSkanskega
redu). Papez Inocenc III. je Antonov kriz leta 1215 razglasil za simbol pokore. Grski kriz je
oblikovan kot enakokraki oz. enakoramni kriz. Kriz z dvema preckama oz. lotarinski kriz
predstavlja prec¢ko z napisom 1. N. R. 1. (lat. Iesus Nazarenus Rex ludaeorum oz. Jezus Kristus,
Judovski Kralj) in precko, na kateri je bil Kristus pribit, in kriz s tremi preckami ali papeski
kriZz kot simbol cerkvene hierarhije. (Chevalier et al, 2006, str. 271-278)

Hristogram — ¢rki X (Hi) in P (Ro), ki izhajata iz grSkega imena za Jezusa Kristusa, tj. Hristos.
Monogram IHS (akronim za Jezus Kristus OdreSenik).

Simboli svete evharistije so hostija ali kruh in kelih z vinom, ki simbolizirata Kristusovo telo
in kri, ki jih je Jezus daroval pred svojo smrtjo na veliki Cetrtek.

Srce, prebodeno s tremi Zeblji predstavlja Kristusovo trpljenje na krizu. Ce je upodobljeno
prebodeno s tremi nozi oz. meci, simbolizira srce Zalostne Matere Bozje oz. Marije sedem
zalosti, ki 1izhajajo 1z njenega Zivljenja.

Arma christi oz. mucilne naprave pri krizanju so bila orodja, ki so jih rimski vojaki uporabili
pri mucenju in krizanju Kristusa, navadno se pojavljajo poleg Zmagoslavnega Kristusa ali pa
ob Krizanemu na krizu. Ta orodja so kriz kot simbol trpljenja, trnjeva krona kot simbol
Kristusovih muk, zeblji, s katerimi so pribili Jezusa na kriZ, goba na palici, s katero so Kristusu
dali piti zol¢, sulica, s katero je Longin prebodel Kristusovo stran, in razne gorjace in bici, s
katerimi so Kristusa prebicali in pretepli.
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4. Simboli Device Marije in svetnikov:

Podobe evangelistov, s katerimi so predstavljeni njihovi nacini pisanja, ki so se odrazali v
njihovih evangelijih. Svetega Mateja predstavlja angel, svetega Marka krilati lev, svetega
Janeza orel in svetega Luko krilati bik.

Marijin monogram predstavlja preplet ¢rk imena Device Marije, poleg tega se pojavlja tudi
kombiniran kriz s ¢rko M in simbolizira Marijino prisotnost pri krizanju. Poleg monograma se
pojavljajo tudi oljne slike Device z detetom, v danas$njem ¢asu pa se novomasniki odlo¢ajo za
podobe svetnikov, ki jih sestre s pomocjo digitalnega tiska prenesejo na blago.

Pri ornamentiki je potrebno omeniti tudi motive, ki so nastajali kasneje in so e danes pogosto
rabljeni v izdelavi liturgi¢nih oblacil, Se posebe;j je to prisotno pri novomasniskih plascih.

Ob obisku sester v vezilnici reda Solskih sester iz Maribora, sem si ogledal album preteklih
narocil. Zanimivo je bilo odkrivati nove vzorce in prepoznavati starejse. Sestre so vezle vzorce
po predlogah Helene Vurnik, Staneta Kregarja, Lojzeta Cemazarja in tudi nekaterih lokalnih
umetnikov, kot je Judita Karba. (Intervju s sestro Gizelo Knez, Priloga 1, 2021)

Motivi Helene Vurnik, ki je Zivela med letoma 1882 in 1962, so imeli narodnostno motiviko,
saj je delovala v slogu secesije na Slovenskem, ki se je v njenih delih odrazala s folklornimi
elementi in prepletom intenzivnih barv, med katerimi je veCkrat posegala po beli, modri in
rdeci. Tako je za Ljubljansko nadskofijo oblikovala masne plasce v rdec¢e-modro-belih tonih,
polnih narodnobuditeljskega duha.

Slika 5. Pluvijal Skofa Antona Bonaventure Jeglica po nacrtih  Slika 6: Masni plasé, ki so ga izvezle Solske
Helene Vurnik sestre po predlogi Helene Vurnik
(Vir: Narodna galerija. [Online]. 2020) (Vir: Avtor naloge, februar 2021)

Stane Kregar je bil katoliski duhovnik in slikar, rodil se je leta 1905 v ZapuZzah in umrl leta
1973 v Ljubljani. Predloge, po katerih so sestre izvezle masne plasce, so ve€inoma namenjene
portam. VV motiviko je vkljuceval motive svete evharistije (kelih z vinom in hostijo, ribe, kruh),
motive iz svetega pisma in prilik (npr. klasje, vinska trta kot simbola Cerkve in OdreSenika) in
pa druge motive, povezane s Cerkvijo.* Motivi Staneta Kregarja in gospe Karba mnogokrat
spominjajo na vitraje, saj so polja razdeljena na manjSe dele in motivi v stiliziranih oblikah.

4 glej prilogo st. 4
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7. VEZENJE OBLACIL

Pomembno noto so oblacilom dale predvsem vezenine, ki so imele ve¢inoma krasilno vlogo.
Kot ze prej omenjeno, je bila material za liturgicne komplete predvsem svila v mnogih formah
(brokat, zamet, taft), ki so jo vezilje pokrile z dodatno figuraliko in motiviko. Ta se je
razlikovala od bogatosti blaga, naro¢nika, motivov na blagu ali pa barv, v katerih je bilo delo
narejeno.

Vezilci so uporabljali drage materiale, s katerimi so pocastili Cerkev. Veliko Se danes
ohranjenih plasc¢ev na Slovenskem je bilo izvezenih z zlato ali srebrno nitjo. Flis navaja, da teh
veé niso vtkali vanj zaradi same teZe blaga, temve¢ so ga naSivali (ang. couching) z razli¢nimi
vezilnimi tehnikami in vbodi. (Flis, 1908, str. 173-174)

Pri vezenju paramentov nekoc¢ so sodelovale predvsem redovnice in pobozne plemkinje. Delo
je navadno potekalo v miru in ve¢inoma ob pogovoru in molitvi, zato so mnogokatere redovnice
to delo izbralo kot na¢in pogovora in priprosnje k Bogu.

Najvec¢ dela so redovnice v preteklosti opravile ro¢no, ob prehodu v moderno dobo pa so jim
na pomoc¢ priskocile naprave, kot sta Sivalni in vezilni stroj. Dandanes je ro¢no vezenje oblacil
za Cerkev redkost, v Sloveniji delujejo 2 vezilnici sester (v Mariboru in v Sori), ve¢ino
paramentov pa duhovniki kupijo v specializiranih trgovinah z liturgicnim tekstilom in
posodjem. Kljub temu imajo Solske sestre, ki sem jih obiskal, polne roke dela z vezenjem in
popravljanjem masnih oblacil. Sestra Gizela mi je predstavila katalog vzorcev za vezenje,
razli¢nih tehnik in naprav, ki jih uporabljajo ter materiala. Dobil sem tudi napotke za prakti¢ni
del te raziskovalne naloge.

7.1. Vbodi

Iz literature je moc razbrati, da so vezilje uporabljale marsikatero tehniko in vbod; tako Flis
omenja: »... verizni vbod, presko¢ni vbod, plestni vbod, plosnat vbod ...« (Flis, 1908, str. 174)
Prav tako omenja rabo steklenih biserov, kriznega vboda v kombinaciji z izvleCenimi nitmi iz
platna® na albah, superpelicejih in oltarnih prtih, reliefnega in aplikativno vezenja (omenja
vezenje z nalago). (Flis, 1908, str. 174)

Vezenina na blago je izklju¢no svilena. Vzorci oz. motivi se §ivajo z dvema do tremi nitmi na
blago, ki ga pritrdimo v okvir za vezenje. Uporablja se tudi podloga oz. kotenina®, ki utrjuje
blago. Poleg raznobarvnih svilenih niti pa sestra Gizela uporablja tudi zlate in pozlacene niti,
ki jih naSiva na blago. Uporablja brillantin, frise in kordonet. Ko je vezenina koncana, pa
zasijejo Se ukrojene dele med seboj in nastanejo paramenti.

Delo je nekoc potekalo ro¢no, tudi danes se vezilje paramentov posluzujejo roénega vezenja in
izdelujejo motive z razlicnimi tehnikami, kot so: prednji vbod, vozli¢asti vbodi, naSite niti,
enostavni slikarski vbod in plos¢ati vbod.

5 Sklepam, da gre za vrsto azurja, kakr§nega je mo¢ najti v Paludan, Lis. Vezenje za vsakogar: zanimive barvne
zamisli. Ljubljana: Zalozba Centralnega zavoda za napredek gospodinjstva, 1980. str. 34.

® kotenina -¢ (i) moc¢na, navadno nebeljena bombazna tkanina (Povzeto po: Slovar slovenskega knjiznega jezika.
[Citirano dne 18. 2. 2021]. Dostopno na: <www.fran.si>).
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8. LITURGICNE BARVE

Pomemben del liturgike pa imajo tudi barve. Liturgi¢ne barve so pomembne, saj imajo simbolni
pomen. (Bajc, et. al., 2007, str. 670) Skozi stoletja se je oblikoval t. i. kanon liturgi¢nih barv,
ki je zapovedoval njihovo rabo. Osnove katoliske liturgike barv segajo tja k Hebrejcem, ki so
imeli 4 barve s simbolnim pomenom —belo (veselje in Cistost), temno rdeco (vladarski polozaj),
visnjevo (nebesa) in Skrlatno (ogenj in kri — Zivljenje). (Flis, 1908, str. 180)

Od trinajstega stoletja naprej pa se ustali kolorit, ki je v uporabi $e danes, le z nekaj
spremembami. Uveljavile so se bela, ¢rna, zelena, rdeca, vijoli¢na in roza barva, Ceprav se
slednja komajda uporablja, mesto ¢rne pa je zavzela vijoli¢na.

Bela barva ima simboli¢en pomen svetlobe, Cistosti in resnice. Bela barva je barva krsta, je
znamenje srec¢e. Simbolizira tudi dobro. Rdeco so delili v dve podkategoriji Skrlatno-rdeco za
praznike mucencev in ognjeno-rdeCo za binkoStne praznike. Poleg simbolnega pomena
plamenov — darov Sv. duha — pa rdeca simbolizira tudi kri in s tem esencialno tekocino, ki nas
ohranja pri Zivljenju. Menim, da iz tega razloga na nek nacin predstavlja tudi vero. Danes je v
uporabi samo ognjeno rdeca, ki predstavlja ogenj v gore¢i dusi vernika. Zelena barva
simbolizira zivljenje in rast ter ima mocan pomen za vernika, saj na nek nacin simbolizira
Kristusa in Sveto Trojico. Danes je v uporabi za vse dni v letu, ko rastemo duhovno in ni
kaksnega drugega zapovedanega nadela. (Hren Brvar, 2013, str. 26-27) Crna barva
simbolizira globoko Zzalovanje, vijoli¢no so kristjani zaceli uporabljati Sele v 13. stoletju,
kasneje in Se danes se uporablja namesto vijolicne od drugega vatikanskega koncila (1962—
1965), saj simbolizira zveli¢anje, pokoro in prosnjo (Pungeréar, 1993, str. 61)’. Simboli¢no je
vijoli¢na barva skrivnosti. V ¢asu baroka so uporabljali tudi nekatere pastelne barve — svetlo
modro, svetlo rumeno, roznato. Slednja je lahko v uporabi $e danes, vendar jo ve¢inoma
nadomesc¢ajo z vijoli¢no. (Flis, 1908, str. 181)

Bogosluzno

leto

Slika 7: Koledar katoliskega leta s prikazanimi barvami
(Vir: Franciskanski samostan NM. [Online]. 2020)

Tv knjigi Dragotine kapiteljske cerkve v Novem mestu se avtorica M. Pogacar sklicuje tudi na Flis, ki je temeljni
vir preucevanja liturgike na Slovenskem
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9. LITURGICNA OBLACILA
9.1. Masni plas¢

Slika 8: Razvoj oblike kazule
(Vir: Flis, 1908, plos¢a 17)

Flis navaja: »Glavno oblacilo masnikovo pri sv. daritvi, brez katerega ne sme pristopati k
oltarju, je masni plasc; pa tudi njegovo grobno oblacilo, v katerem ga polozijo v blagoslovljeno
zemljo.« (Flis, 1908, str. 182) Drugo ime za masni plas¢ — kazula — je dobil po latinski besedi
casula, kar v prevodu v slovens¢ini pomeni hiSica. Gre za Siroko, dolgo in zaprto oblacilo, ki
duhovnika popolnoma pokriva. Do 12. stoletja je bila kazula izjemno dolga, tako, da je na rokah
ustvarjala elegantne gube, kar lahko vidimo v Stevilnih miniaturah. Tako obliko so imenovali
zvonasta kazula, a je bila precej neuporabna, saj jo je duhovnik moral nenehoma privzdigovati.
(Flis, 1908, str. 182)

Flis navaja, da so masne plasce zaceli Ze v 12. stoletju skrajSevati ob straneh, tako da so segale
do rok in so dobile ime gotska kazula. Primer take je kazula sv. Bernarda v Aachnu.

V 16. in 17. stoletju je sv. Karel Boromejski izdelal nacrt za kazulo. Dolo¢il je, naj bo Siroka
okrog 130 centimetrov in naj sega do gleznjev. Na sprednji in zadnji strani naj bo nasit trak
Sirine 15 cm, ki naj tvori kriz. (Flis, 1908, str. 183)

V 18. stoletju so kazule Se krajSali in v baroku in rokokoju so dobile obliko gosli spredaj in
basa zadaj. Flis navaja, da obstaja ve¢ vrst kazul, glede na nacin olepsave — kazula Karla
Boromejskega ima spredaj in zadaj kriz, rimska ima spredaj kriZ s pre¢nim tramom in zadaj
steber, nemska pa ravno obratno. (Flis, 1908, str. 184)

Slika 9: Oblike kazul - nemski, rimska in Spanska
(Vir: Braun, 1912, str. 120)
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9.1.1. Olepsave kazul
Kazule so bile vedno izdelane iz dobre svilene tkanine, kakor tudi ve€ina drugih liturgi¢nih
paramentov. Olepsali so jih z vezeninami cvetlic v raznih Sopih in s krizi, pogrebne plasce pa
je nadomestil ve¢inoma &rni brokat, izvezen s srebrnimi motivi, ki opominjajo na smrt® v smislu
fraze Memento mori (spominjaj se smrti). MaSne plas¢e pa so olepSevali tudi z vezenimi
progami, imenovanimi aurifrisia (prev. lat. zlato izvezen). (Flis, 1908, str. 184, 185)

Na kazule so vezilje prisile tudi krize, ki so krasili sprednjo in zadnjo stran. Velikokrat so bili
le-ti izvezeni z motivi krizanja, svetnikov in angelov. Med pregledom masnih plasc¢ev kataloge
dr. Sustari¢ in iz virov sem ugotovil, da na masnih plai¢ih najdemo krize razli¢nih oblik.
Najveckrat se pojavijo latinski krizi, v primeru rimske kazule se pojavlja kriz v obliki ¢rke tau
oz. kriz sv. Antona, mnogi plas¢i pa so okraseni z vejnato obliko kriza.

Dandanes so v uporabi neogotske oblike plas¢ev, na katerih so poudarjene navpicne porte, ki
so predmet olepSave z vezenjem, ali pa so na prsnem predelu simboli sv. Evharistije,
enakoramni oz. grski krizi in svetniske podobe (sliki 10 in 11).

—

Slika 10: Rdeca kazula Slika 11: Marijina kazula

Zbirke liturgicnega tekstila cerkve sv. Mihaela s Zbirka liturgicnega tekstila cerkve sv. Mihaela z
prsno vezenino vezenino na navpicni porti

(Vir: Avtor naloge, februar 2021) (Vir: Avtor naloge, februar 2021)

9.1.2. Pomen in simbolika kazule
Kazula oz. masni plas¢ je bila sprva oblacilo, ki je prekrivalo celotno telo duhovnika od vratu
do stopal, zato simbolizira boZjo ljubezen, ki zajema celotno telo duhovnika. Kriz na kasnejsih
razli¢icah pa lahko interpretiramo kot spomin na Kristusovo zrtev. (Flis, 1908, str. 184)

9.1.3. Tehnicne podrobnosti
V casu izida knjige Flis navaja: »Mera sedanje kazule ni nikjer natanéno dolocena, nekateri
zahtevajo SirSe in daljSe, drugi pa daljSe. Srednja mera je: zadnji del 112-120 cm dolg, 64-72
cm §irok, sprednji del dolg 100-116 cm, Sirok 46-58 cm, spodaj 64—72 cm.« (Flis, 1908, str.
185)

8 Lep primer takSne kazule je kazula iz Radmirja (glej sliko 4), ki je izvezena s srebrno nitjo in nosi motive kriza,
smrtoglavca, plamenic, lobanje in je obkrozena s prepletom raznih vrst zelenja
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9.2. Pluvijal

Je cerkveno oblacilo, imenovano tudi kapa — ime je dobilo po plas¢u podobnemu oblacilu, ki
je pokrivalo tudi glavo nosilca — in pallium kot menisko in kanonisko oblacilo v koru. Nastalo
je iz posvetnega oblacila, ki je imelo vlogo zascite oblacil pred dezjem, skozi stoletja pa je
kapuca izgubljala formo in namen. Danes je kapuca le dekorativen del, navadno bogato okrasen.
Tudi rob samega oblaéila je bil okrasen z vezenimi progami (aurifrisium) in kukuljico®. (Flis,
1908, str. 186)

Slika 12: Razvoj kapuce pluvijala
(Vir: Braun, 1912, str. 142)

Flis navaja, da naj bi po Karlu Boromejskem pluvijal imel polkrozno obliko, segal do gleznjev
in do nog. Spet naj bi bil z zaponkami spredaj in duhovniki v Rimu naj bi se vzdrzali cofov na
kapuci. (Flis, 1908, str. 187)

9.2.1. Pomen pluvijala

Oblacilo s svojo zasnovo spominja na oblacdilo starozaveznega duhovnika. Ker sega do pet, ga
interpretiramo kot oblacilo stoi¢nega in vztrajnega ¢loveka. Njegov odprti sprednji del nakazuje
na odprtost do pravicnih ljudi, franze oz. rese, ki so obsite na robovih, simbolizirajo skrb in trud
tuzemeljskega zivljenja, kapuca pa simbol vi§jega veselja. (Flis, 1908, str. 187)

9.2.2. Raba
Kapa se rabi ob procesijah in blagoslovih, vecernih masah in kadar masnik izpostavlja
najsvetejSega. (Flis, 1908, str. 187)

9 Pleter$nik, M. navaja pomen te besede kot kapuca in je prevzeto iz italijanske besede cucullo. (Pleter$nik, M.
Slovensko-nemski slovar. 2010)
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9.3. Dalmatika in tunicela

Beseda dalmatika izhaja iz Dalmacije, kjer je oznaCevala preprosto oblacilo vsakdanjega
cloveka. V cerkveno rabo pride s papezem Silvestrom v 4. stoletju. Je vrhnje oblacilo diakonov
in tudi Skofa. Tunicela pa je oblacilo subdiakonov, z Gregorjem Velikim pa dobijo le-ti platnene
tunike (dalmatica linea), zanje je znacilo, da so skoraj enaki kot dalmatike, le da imajo ozZje
rokave. Obe imata obliko latinskega kriza, segata priblizno nad kolena in sta navadno izdelani
iz istega blaga kot ostali deli masnega kompleta. Rokavi so dolgi in $iroki, ima vezeno pre¢no
progo in je na robovih lahko okrasena z resami. (Flis, 1908, str. 187-188)

Slika 13: Obliki rimske in nemSke dalmatike
(Vir: Braun, 1912, str. 109)

9.3.1. Pomen dalmatike in tunicele

Oblacilo ima oblik kriza v razprti pozi rok, kar simbolizira trpljenje Jezusa Kristusa. Ima pa
tudi velike in Siroke rokave, ki simbolizirajo bozje usmiljenje, ki je Siroko.

9.4. Stola

Stola je prevzela obliko po orariumu iz 4. stoletja, ki je bil platnen trak, obesen ¢ez levo ramo.
Imel je prakticen pomen, saj so si z njim brisali obraz. Kasneje pa izgubi to namembnost in
dobi simbolicen pomen, ko so Stole zaceli izdelovati iz dragih materialov in jih krasili z
vezeninami, resami in srebrnimi zvonci. Ker so nanje vezli celo besede ali reke, so dobile ime
stola literata.

Karel Boromejski zapoveduje, da naj bi bile $tole dolge vsaj 260 cm in sega do kolen. Siroke
naj bi bile okrog 10 cm in okrasene z »enakoramnimi« ali gr8kimi krizi. Nekatere Stole so bile
v sredini zaSite pod kotom, konci pa so bili lahko razlicno oblikovani — ravni, zvonasti,
trapezasti. (Flis, 1908, str. 189-190)

V danasnji rabi sta dve obliki Stole. Prva oblika je krajsa in ozja (9 cm), ta navadno pride pod

masni plas¢, druga oblika pa §irSa (15 cm) in sega do gleZnjev. Taksna je tudi oblika Stole, ki
sem jo izdelal v okviru raziskovalne naloge.
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Slika 14: Zakljucki stol in manipljev
A: ravna, B: lopatasta, C: kvadratna, D: trapezasta, E in F: kombinirana s franzami
(Vir: Hands, M.[Online]. 2021.)

9.4.1. Pomen
Stola ima v prvi vrsti pomen ko jarem gospodov, ki ga duhovnik sprejme ob vstopu v poklic,
sekundarni pomen je znamenje oblasti, dostojanstva in visokosti duhovnika in njegovega
poklica, krizni okraski pa dodajo Se simboliko zveli¢anja. (Flis, 1908, str. 190)

9.5. Manipelj

Stoli podobno masgno oblagilo je manipelj. Imenujemo ga tudi naro¢nik, saj ga duhovniki
nosijo na levi roki in je zato veliko krajsi od Stole. Prvotna raba je bila kot pripomocek za
brisanje potu, kasneje pa je dobil le dekorativno vlogo.

9.5.1. Pomen
Naro¢nik simbolizira bridkost duhovnikovega Zivljenja in trpljenje tukaj in zdaj, hkrati pa je
opomin na darove, ki ga bodo pri¢akali pri Bogu zaradi teh pretrpljenih bridkosti. (Flis, 1908,
str. 191)

9.6. Amikt

Amikt ali humerale je eno izmed prvih oblacil, ki jih oble¢e duhovnik v pripravi na sveto maso.
Spada tudi v podskupino masnih oblacil, ki so platnena. Amikt je v zgodnji dobi krS¢anstva
pokrivalo glave. V 13. stoletju so ga olepsali s progo, ki jo imenujemo parura ali plaga, amikt
pa je tako dobil ime amictus paratus. Amiktu so pridajali tudi ime galea oz. ladja, zaradi tega,
ker je zavezan na glavi izgledal kot lepa ¢elada. Albo so krasili tudi z vezeninami z motiviko
dreves, listov in ptic. Po 17. stoletju so olepSevanje amikta izpustili, saj se je tudi velikost
samega paramenta zmanjSala. Danes pokriva le vrat in zakriva civilna duhovniska oblacila.
Karel Boromejski nalaga, naj bo amikt izdelan iz kosa platna v velikosti 66 x 88 cm z dolgimi
trakovi, ki omogocajo nosilcu privez na prsih. (Flis, 1908. str. 192)

Simbolno predstavlja ¢elado Gospodovo, ki §¢iti duhovnika in ga pokriva s svetim duhom.
(Brvar Hren, 2021)
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9.7. Alba

Beseda alba izvorno izhaja iz latinskih besed alba tunica, kar v prevodu pomeni bela srajca.
Sega od vratu do gleznjev in je izdelana iz belega lanenega platna. V preteklosti so lokalne Sege
in obicaji prinesli razli€no obarvanost — npr. zelene, rdece, visnjeve in ¢rne albe. Simbolno alba
predstavlja Kristusovo oblacilo, ki s svojo belino predstavlja nedolznost in svetost zivljenja,
hkrati pa Gospodovo oc¢isc¢enje greha. (Flis, 1908, str. 193—194)

9.8. Koretelj

Koretlju pravimo tudi superpelicej. Izvor izhaja iz oblacila za zas$¢ito menihov pred mrazom
iz krzna, ki je segalo do gleznjev (lat. peliceae), nad katerega so poveznili platneno oblacilo t.
i. superpeliceum. V danasnji rabi ima superpelicej kar $tiri oblike: roket (iz besede rochettum,
kar pomeni suknjica), za visoko duhovs¢ino so bili rokavi ozki, za vse ostale S$iroki,
superpelicej ali koretelj Sirokih rokavov za vse klerike, koretelj brez rokavov, ki je bil ob
straneh nesesit in spominja na kartuzijanski Skapulir, in Cetrta oblika ozki koretelj, iz katerega
se razvijejo trakovi lateranskih korarjev. (Flis, 1908, str. 197-198)

Slika 15: Oblika superpeliceja
(Vir: Hands. [Online]. 2021)
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10. PREGLED GRADIVA

Gradivo sem si ogledal iz razli¢nih virov — razstava in depo liturgi¢nih oblacil Pokrajinskega
muzeja Maribor, liturgicni tekstil nekaterih cerkva v Nadzupniji sv. Jurij Hoce, katalog tekstila
Kapiteljske cerkve v Novem mestu, kazule iz kataloga Mestnega muzeja Ljubljana, popis
nekaterih plascev iz knjige Radmirska zakladnica, intervju s kustosom Muzeja kri¢anstva na
Slovenskem in spletnih viri.

10.1. Zastopanost

V pogovorih s kustosi muzejev v Mariboru in Sti¢ni sem ugotovil, da pokrajinski muzej Steje
okrog 130 muzealij, muzej v Sti¢ni pa 984. Zbirka tekstila iz cerkva v Razvanju in Hocah je
manjse velikosti, saj obsega le najnujnejsa oblacila za bogosluzno rabo. V katalogu, ki je bil
objavljen v knjigi Knjiga. Znanje. Razum. Od protestantizma do razsvetljenstva (1500-1800),
sta objavljeni le dve kazuli. Radmirska zakladnica na razstavi predstavlja zbirko 38 kosov
masnih oblacil, hranijo pa jih Se vec.

10.2. Oblike masnih oblacil

V tem poglavju se osredoto¢am predvsem na oblike masnih plascev in Stole ter maniplja, ker
so le-ti v zgodovini dozivljali najvecje spremembe.

Po pregledu gradiva iz razli¢nih virov je bilo razvidno, da prevladuje baro¢na oblika kazul oz.
t. i. kazule v obliki gosli in basa (Bassgeigenkassel'?), a le za starejse plasée in tiste, ki jih
hranijo muzejske zbirke. V danasnji rabi so vec¢inoma gotske oblike plascev, ki so prilagojeni
na visino nosilca.

Prav tako se pri Stolah pojavlja raznolikost. NovejSe Stole se od starejSih razlikujejo po tem, da
So razli¢no Siroke, to pa iz preprostega razloga namembnosti. Ozje Stole duhovnik uporablja
pod magnim plaséem pri bogosluzju, SirSe $tole pa si nadene ez albo. Stole in maniplji se
razlikujejo tudi po zakljuckih, dandanes sestre izdelujejo Stole z ravnim zakljuckom, ki ga lahko
olepSamo tudi s franZami oz. resicami, neko¢ pa so imeli Stole in maniplji razlicno oblikovane
zakljuc€ke, od ravnih, trapezasto zasnovanih, lopatastih in kvadratnih.

Slika 16: Primer lopatasto oblikovanega konca Stole iz Ho¢
(Vir: Avtor naloge, marec 2021)

10 Simoniti, M. 1979, str. 26
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10.3. Materiali

Materiali variirajo od muzealije, ki jo preucujemo. Starejsi primerki, sploh masni kompleti iz
baroka, so bili izdelani iz svilenega blaga razli¢nih vrst — pojavlja se zlat ali srebrn brokat, pa
zivobarven brokat s cvetlicnim vzorcem, saten (vecinoma za podlogo), damast, ¢rni Zamet na
plascu zbirke Pokrajinskega muzeja Maribor, novejsi primerki iz 20. in 21. stoletja pa so iz
mesanice vlaken in tudi metaliziranih niti — primer je modro-zlat Marijin plas¢ iz Razvanja, kjer
je blago stkano iz mesanih vlaken in metaliziranih niti v zlati barvi.

10.4. Vezenine in vzorci

Starejsi kosi liturgi¢nih oblacil so veCinoma izvezeni s svileno in kovinsko nitjo, pojavljajo pa
se tudi taki, ki jih krasi volnena vezenina. Novejsi plasci iz Razvanja in Hoc, ki jih datiramo v
konec 20. in 21. stoletje, so v vecini strojno izdelani, kar pomeni, da je tudi vezenina izdelana
z vezilnim strojem. Ornamentika se je tudi skozi ¢as spreminjala in abstrahirala oz. postajala
vse preprostejsa.

Vzorci, ki so ji vezilje izvezle, so bili razli¢ni, a vsi z globljo simboliko in pomenom. Ce

izpostavim samo nekaj primerov:

1. Masni plas¢ grofice Elisabete von Breuner, ki je bil podarjen Cerkvi sv. Franciska Ksaverija
v Radmirju, je izdelan iz ¢rnega satena in izvezen s srebrno kovinsko nitjo. Nosi simbole,
kot so kriz z ogrinjalom, ki ga lahko interpretiramo kot trpljenje, veS€o smrtoglavca, ki
opozarja na smrt, pa trnje kot znak trpljenja in brsljan kot znamenje nesmrtnosti v
Kristusu*.Vzorci, ki so ji vezilje izvezle, so bili razli¢ni, a vsi z globljo simboliko in

Slika 17: Pogrebna kazula iz Radmirja, dar grofice von Breuner
(Vir: Radmirska zakladnica. [Online]. 2021)

pomenom. Ce izpostavim samo nekaj primerov:

1 catholic News Agency. Holy and ivy. [Citirano dne 18. 2. 2021]. Dostopno na:
<https://www.catholicnewsagency.com/resources/advent/customs-and-traditions/holly-and-ivy>.
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Masni plas¢ sester reda sv. Franc¢iSka Kristusa Kralja nosi motive lilij, ki predstavljajo
zveli¢anje in Cistost (Germ, 2002, str. 71), pasijonke, ki simbolizira Kristusovo trpljenje (10
cvetnih listov za 10 apostolov brez Petra in Jude ISkarijota, 5 praSnikov za pet povzrocenih
ran, 3 deli pestica kot trije zeblji, izrastki, ki tvorijo venec, pa simbolizirajo trnovo krono),
in encijana, ki predstavlja slovenske planine; pojavlja se tudi Marijin monogram, Ki tvori
rek Ave Maria (Zdrava Marija) in bordura iz vitic.

Slika 18: Motivi iz masnega plaséa
(Vir: Avtor naloge, februar 2021)

Zlata kazula iz zbirke liturgi¢nega tekstila Kapiteljske cerkve Novo mesto je nastala nekje
v zaCetku 20. stoletja v dunajski tovarni Tellinger et Hassinger. Narejena je iz zlatega
brokata, ki je prepreden s figurali¢nimi motivi. Na sprednji strani rumeni trakovi delijo polje
na troje, v sredini je upodobljena sedeca Devica z detetom, v rokah drzi Zezlo, pojavlja se
tudi napis Mater salvatoris (mati Odresenikova). Obdajajo jo muzicirajo¢i angeli. Na zadnji
strani je s trakovi oblikovan latinski kriz, v katerem so upodobljeni motivi Marije pri grobu,
angeli in Sveta Trojica, okrog kriza se spet pojavljajo muzicirajoci angeli. Na zgornjem delu
hrbta so upodobljeni kerubi, na spodnjem delu pa v nebo ozirajoci se apostoli. (Dolinar,
1993, str. 132)

Slika 19: Zlata kazula iz Novega mesta
(Vir: Dolinar, 1993, str. 132)
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4. Madni plas¢ s podobo krizanega iz
Narodnega muzeja Slovenije je nastal v 17.
stoletju. Izdelan je iz svilenega ¢rnega
damasta, na hrbtni strani je okraSen s
¢ezhrbtno vezenino krizanja v krizu. Poleg
Krizanega in angelov, ki zbirajo sveto kri v
kelihe, se pojavlja tudi Marija Magdalena
ob vznozju kriza. Figuraliko dopolnjujejo
tudi stilizirane podobe deteljic in tulipanov
v &érni vezenini. (Sustari¢, 2013, inv. §t. 74)

5. Pisan masni plas¢ iz kataloga Mestnega

muzeja Ljubljana datiramo v konec 18.
stoletja. Izdelan je iz polsvilenega atlasa in
tafta  in  kovinskimi  nitmi.  Plas¢
izpostavljam kot reprezentativen primer
kazul, ki so nastale kot krpanke. To je
mocno razvidno v porti, ki je iz rdeCega
blaga, ve€ina kazule pa iz cvetliCastega
belega blaga, pokritega s cvetlicnimi motivi

z oranznimi cvetovi. (Ferle, 2020, str. 148—
149)
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Slika 20 Masni plas¢ s krizanim
(Vir: Sustaric, 2013, inv. $t. 74)

Slika 21: Masni plas¢ Mestnega muzeja
Ljubljana
(Vir: Mestni muzej Ljubljana. [Online]. 2021)
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6. Masni plas¢ depojske zbirke Pokrajinskega
muzeja Maribor. lzdelan je v obliki
Bassgeigenkassel na svetli podlagi, ki
omogoca vezenje v kriznem vbodu. Vzdolz
robov plasca se bohotijo izvezene girlande
roznatih vrtnic in modrega ter vijolicnega
slaka. Na prsne predelu se nahaja trnjeva
krona z znakom IHS, na zadnji strani pa je
izvezen latinski leseni kriz, ki ga ovija
brsljan.

Slika 22: Kazula 7277

konec 19. stoletja, aida platno, vezenina v
kriznem vbodu

(Vir: Maja Hren Brvar. Pokrajinski muzej
Maribor, pridobljeno marca 2021 )
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11. ZNAMENITI PRIMERI MASNIH OBLACIL

V tem poglavju obravnavam ve¢inoma masne plasce, saj so ti najbolj reprezentativni, Ceprav
se v Radmirski zakladnici pojavljajo tudi celotne masne garniture. Pri teh masnih oblacilih je
pomembna simbolika vsebine, ki predstavlja naro¢nike oz. darovalce. Vsi so nosilci
pomembnih zgodb, zanimivih provinienc in pomenov za ljudi. Masni plas¢i, ki jih bom
predstavil, so rde¢ in moder Hasanov plas¢ iz Narodnega muzeja in Pokrajinskega muzeja v
Kocevju, Gabrska kazula in masni plas¢i, ki so jih podarile razli¢ne evropske monarhije Cerkvi
sv. Franciska Ksaverija v Radmirju.

11.1. Hasanovi kazuli

Slika 23: Rdeci Hasanov plas¢ Slika 24: Modra Hasanova kazula
Narodni muzej Slovenije, ok. 1655 Pokrajinski muzej Kocevje, 17. stoletje
(Vir: Narodni muzej Slovenije. [Online]. 2021) (Vir: Pokrajinski muzej Kocevje. [Online]. 2021)

Znameniti kazuli, imenovani tudi Hasanova plas¢a, sta v lasti Narodnega muzeja Slovenije —
rdeca kazula — in Pokrajinskega muzeja Kocevje — modra kazula. Domnevno je nastal iz plaséa
bosanskega berlebega Hasana paSe Predojevica, ki ga je kr§¢anska vojska premagala 22. junija
1593 v bitki pri Sisku na dan sv. Ahaca. 1z paSinih oblacil naj bi nastali obe omenjeni kazuli.
Poleg so iz ostankov blaga sesili Se manipelj, ki pripada rdeCemu masnemu plascu, in masno
garnituro, ki pripada modremu plascu.

Obe kazuli imata baro¢no obliko s spredaj poudarjeno porto. Rdeca kazula je seSita iz svilnatega
brokata v intenzivni rdeci barvi, v katero so stkani motivi granatnega jabolka in arti¢oke. Porta
je poudarjena z zlatimi porticami. Modra kazula je seSita iz modrega svilenega blaga, ki so ga
okrasili z zlatimi, srebrnimi ter z zlatom prevlecenimi bakrenimi nitmi. Pri modri kazuli je porta
poudarjena z vijugama, ki se prepletata s cvetlicami, celotna kazula je prekrita z gostim vzorcem
zitnega klasja in obrobljena z zlatim trakom.

Rdeci masni plas¢ je bil v uporabi vsako leto na dan sv. Ahaca, 22. junija. Leta 1909 so kazulo

umaknili iz rabe, saj so na ta dan zaceli slaviti svetnika Pavlina iz Nole, ¢igar reprezentancna
barva je bela. Leta 1931 so masni plas¢ podarili Narodnemu muzeju.
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Pojavlja se tudi vprasanje o izvoru obeh masnih plas¢ev. SustariCeva meni, da gre pri
ljubljanskem pla$¢u za italijanski brokat, verjetno florentinskega izvora. Ce primerjamo oba
plas¢a med seboj, vidimo, da si tudi v oblikovnem smislu nista podobna. Pri ljubljanski kazuli
gre za znacilen kolorit in razporejenost motivov v medaljone, ki jo je moc¢ zaslediti v italijanskih
vzorcih blaga, pri koCevski kazuli pa nas na kasnejsi izvor opozarjajo drobni vzorci klasja, ki
je razporejeno ¢ez celotno povrsino kazule in se je uporabljalo za moska posvetna oblacila.
Tudi nit in motiv vezenine sodita v 17. stoletje. (Sustari¢, 2013)

11.2. Gabrska kazula

Po opravljenem intervjuju z muzejskim tehnikom Muzeja krSCanstva na Slovenskem sem
spoznal tudi t. i. GabrSko kazulo. Ta je nastala v 17. stoletju. Gre za masni plasc, ki je domnevno
nastal iz blaga senozeske princese Srebrne. Ta bi se naj po 7 letih vrnila iz turSkega ujetnistva
in spoznala, da so jo prebivalci zatajili. Zvecer naj bi dolgo molila v cerkvi, nato pa pustila
bogato izvezeno oblacilo in turSki denar. Iz tega oblacila naj bi nastal gabrSki masni plas¢ in
pripadajoc tekstil.

Masni plas¢ je stkan iz belega svilenega brokata, ki ga krasi vezenina v srebni niti. Po obliki ga
umes€amo v barok, saj gre za obliko gosli in basa. Sprednji del je okraSen s porto, ki jo krasi
vezenina krizcev, plas¢ pa obroblja srebrna Cipka.

Slika 25: Gabrska kazula
(Vir: Muzej kricanstva na Slovenskem. [Online]. 2021)

11.3. Masne garniture iz Radmirske zakladnice

Cerkev sv. Franciska Ksaverija se nahaja v Radmirju in spada med poznane romarske cerkve
pri nas. Zgradili so jo leta 1721 in jo posvetili svetniku sv. Franc¢iski Ksaveriju. Zanjo so hitro
izvedele Stevilne plemiske druZine in sem so romali kot pripro$njo k Bogu. Tudi cerkvi so dajali
v dar bogata darila, ki so bila namenjena bogosluzju — patena, kelih in masna oblacila. Vsa
masna oblacila so bila v uporabi v tej cerkvi; v ¢asu Marije Terezije so jih odnesli na Dunaj,
kjer so jih strokovno pregledali. Med drugo svetovno vojno pa so jih skrili pred nacisti. Dobro
ohranjena zbirka je na ogled v zakristiji cerkve. V zbirki hranijo 38 kosov, ki so razstavljeni, in
Se nekaj posameznih kosov, ki jih hranijo v omarah, saj imajo omejen prostor.

30



Marko Balazi¢. Pomen in simbolika katoliskih liturgi¢nih oblacil na Slovenskem. 2021.

Med masnimi plasci, ki so na ogled, lahko zasledimo darove cesarice Marije Terezije (darovala
je rumeno masno garnituro s ¢udovito svileno cvetli¢no vezenino), poljske kraljice Marije
JoZefe iz 24-karatnega zlata, s francoskega dvora je pri§la maSna garnitura Marije JoZefe Saske,
matere Ludvika XVI,, ki vsebuje 3 levitske tunike, 3 pluvijale in eno kazulo, druzina Attems je
darovala ¢rno pogrebno kazulo, prav tako tudi grofica Elizabeta von Breuner. (RadioPrvi.
[Online]. 2021 in Simoniti, 1979, str. 26-30.)

P

g
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Slika 26: Masna garnitura i Slika 27: Masni komplet Slika 28: Masni plas¢ Marije

Francoski dvor, svila in 22-karatno ~ Dar cesarice Marije Terezije v JoZefe

zlato. Celoten komplet tehta 95 rumeni svili s cvetlicno vezenino in (Vir: RadioPrvi. [Online].
kilogramov prepletajoc¢ima trakovoma. 2021)

(Vir: RadioPrvi. [Online]. 2021) (Vir: RadioPrvi. [Online]. 2021)

12. IZDELAVA STOLE

Kot prakti¢no metodo sem izbral izdelavo masniske $tole, ki jo duhovnik namesti nad albo. Za
izdelavo sem se odlocil, da poglobim svoje pridobljeno vezenje iz osnovne Sole in se
spoprimem tudi z zahtevnej$imi tehnikami, kot sta slikarski vbod in vezenje z metalizirano
prejo.

Prvi korak je bilo iskanje navdiha, ki sem ga nasel v Germovi knjigi Simbolika cvetja, zamislil
sem si §tolo z ravnimi konci, ki bi bila primerna za vsakodnevno bogosluzje. Kot glavna motiva
sem si izbral orlico in pasijonko, dve cvetlici, ki imata mo¢no povezavo s kri¢anstvom. Germ
navaja, da je orlica simbol svetega duha (latinsko ime je columbina oz. columba in pomeni
golob oz. golobica). (Germ, 2002, str. 24) V pogovoru s sestro Gizelo sem izvedel tudi za
simboli¢ni pomen pasijonke, Ze samo ime namiguje na pasijon oz. krizev pot, celoten cvet pa
je poln simbolike — 10 cvetnih listov simbolizira 10 apostolov, brez sv. Petra in Jude ISkarijota,
5 prasnikov simbolizira 5 ran na Kristusovem telesu (dve na rokah, dve na nogah in ena zaradi
prebodenega trupa), trije prasniki simbolizirajo 3 Zeblje, s katerimi so Kristusa pribili na kriz in
venec preobrazenih cvetnih listov predstavlja trnjevo krono, s katero so Kristusa okronali. Kot
dopolnilo cvetnima motivoma sem dodal Se hristogram, kot simbol imena Jezusa Kristusa in
latinski kriz.
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Slika 29: Nacrt za vezenino na Stoli
(Vir: Avtor naloge, marec 2021)

Ko sem si izbral motiva, sem naredil nekaj skic in nato izdelal nacrt na milimetrski papir, ki
sem ga pripravil po napotkih mentorjev. S tako narejenim nacrtom sem obiskal sestri Gizelo in
Brigito v vezilnici, kjer sta mi svetovali pri izbiri barve blaga in mi dali napotke in material za
delo. Z vezenjem sem zacel konec februarja in temu namenil vsak prosti trenutek. Celoten motiv
pasijonke sem izvezel s slikarskim vbodom, okrasil s pozlageno prejo, ki sem jo previdno nasil
po obrobi. Sledilo je Se nasivanje hristograma z zlato prejo, pri tem sem ro¢ni okvir za vezenje
zamenjal s takim, ki ga je mo€ pritrditi na mizo in omogoca dvorocno vezenje. Prejo sem
polagal eno poleg druge in vsako vrsto utrdil s pre¢nimi Sivi v tanj$i zlati niti, ki so bili
razmaknjeni nekaj milimetrov.

Zaradi zahtevnosti in dolgotrajnega procesa sta mi sestri Gizela in Brigita pomagali pri vezenju.
Drugi del Stole je sestra Brigita stamburirala na posebnem tamburirnem stroju, ki je zelo
uporaben pri zapolnjevanju velikih povrsin. Stroj je starina in izjemno cenjen, saj jih danes
skoraj vec ni za kupiti. Zapolnjevanje omogoca vozli€asti vbod, s katerim krozno zapolnjujemo
motiv. [zvezeni motiv sem obrobil s pozlac¢eno prejo.

V zadnji fazi sem s pomocjo sester iz vezilnice konca Stole tudi sesil skupaj, jim dodal podlogo
in resice. Na koncu sem $tolo Se previdno polikal in tako je bila izdelava koncana
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12.1. Tehnike

Pri vezenju sem se osredotocil na dve tehniki — slikarski vbod in naSivanje niti. Slikarski vbod
je izjemno primeren za izpolnjevanje vec¢jih povrsin. Pri tem povr$ino razdelimo na vzporedna
polja, ki jih zapolnjujemo z izmenjujo¢imi se dolgimi in kratkimi vbodi. Taka tehnika omogoca
senc¢enje in izdelavo podrobnosti. Nasivanje niti je primerno za okrasevanje izvezenega motiva
ali kot nadomestilo polnilnih vbodov. Zanj lahko uporabimo navadno prejo, jaz pa sem se
odlocil za uporabo vecnitne pozlacene preje in tanjSe metalizirane niti v podobnem barvnem
odtenku. Pri orlici sem sredino, torej del s prasniki in pesti¢em, okrasil tudi z drobnimi bisercki
v zlati barvi, ki so povzdignili izgled in dodali novo teksturo.

Slika 30: Nasivanje zlate niti na blago z vezenino
(Vir: Avtor naloge, marec 2021)
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13. REZULTATI IN RAZPRAVA

Pred pisanjem sem si zadal razli¢ne cilje, ki sem jih poskusal dose¢i. Na obiskih institucij,
povezanih s hranjenjem in izdelavo masnih oblacil, sem izvedel, kolikor so dopuscale trenutne
okolis¢ine. Obisk Pokrajinskega muzeja Maribor mi je omogo¢il velik vpogled v raziskovanje,
hranjenje in identificiranje masnih oblacil, v na¢rtu sem imel Se obisk Radmirske zakladnice in
Muzeja krs¢anstva na Slovenskem ter cerkvene zbirke masSnih oblacil Svete Trojice v
Slovenskih goricah, a obiskov (zal) nisem mogel izvesti. V pomo¢ mi je pri§lo napisano
kataloZzno gradivo omenjenih institucij, spletne strani z bogatimi opisi in slikovnim gradivom
ter usluzbenci, ki so na moja vprasanja z veseljem odgovorili tudi preko elektronske poste.

Obiskati pa sem uspel vezilnico Solskih sester sv. Fran¢iska Kristusa Kralja, kjer sem pridobil
veliko ustreznih informacij, material za delo, strokovno pomoc¢ sester in gradivo, ki ni bilo
dostopno v Univerzitetni knjiznici. Izvedel sem tudi raziskovalni intervju s kustodinjo zbirke
liturgi¢nega tekstila v Pokrajinskem muzeju Maribor, Majo Hren Brvar in katehtinjo
Nadzupnije Sv. Jurij Hoce, ki mi je razkazala masni tekstil cerkva v Hocah in Razvanju in
odgovorila na moja vprasanja.

Poleg terenske metode pa sem si zadal izdelati masniSko $tolo. Cilj sem dosegel in Stolo sem
koncal s pomocjo sester v vezilnici, ki sta me vodili skozi postopek izdelave in mi nudili
strokovno in tehni¢no pomoc.

Pregled literature sem zacel Ze v mesecu septembru, takrat sem tudi fotografiral dolocene dele
CitalniSkega gradiva, kar je omogocilo lazje delo ob zaprtju knjiznice. Ob pregledu sem
ugotovil, da ve¢ino gradiva, ki je dostopno na podroc¢ju slovenske liturgike, izhaja iz knjige
Janeza Flisa Umetnost v bogocastni sluzbi, dela Liturgi¢na oblacila samostana Svete Trojice v
Slovenskih goricah, Dragotine kapiteljske cerkve v Novem mestu in Masni plas¢i 17. in 18.
stoletja na Slovenskem pa vsaj delno povzemajo izsledke Flisa.

14. SKLEPI

Katoliska liturgi¢na oblacila na Slovenskem so bila ve¢inoma pod avstrijskim vplivom, vpliv
pa so $irili tudi Italijani. Kljub temu so se slovenski paramenti izoblikovali v unikatne celote in
Se danes krasijo katolisko vero, kot del naSe kulture.

Vse do danes se je ohranil velik delez liturgi¢nih oblacil, mnoga so Se vedno v uporabi, zato SO
za raziskovalce manj dostopna, tista maSna oblacila, ki pa jih hranimo v muzejih, so Se vedno
odlicen vir preucevanja, saj ponujajo moznost bogate interpretacije ikonografije motivike,
oblikovnih znacilnosti samih paramentov in nudijo navdih za nastanek novih. Zato potrjujem
svojo prvo hipotezo, da so liturgi¢na oblacila Se vedno bogat vir za raziskovalce.

Ovrgel bi drugo in tretjo hipotezo. Razloga za takSno odlocitev sta predvsem, da Se danes
veljajo enaka prepricanja in nacela, kot so veljala pred 113 leti v sklopu pomena in simbolike
liturgi¢nih oblacil ter pomena liturgi¢nih barv. Tretjo hipotezo sem ovrgel, saj v vecji meri ne
drzi, iz uporabe so $li namre¢ le naro¢niki oz. maniplji.

Cetrto hipotezo sem potrdil. Ob pogovoru s sestro Gizelo, ki se vsak dan sreéuje s procesom
izdelovanja masnih oblacil, sem spoznal, da se je nekdanji kanon, ki je zapovedoval surovinsko
sestavo masnih oblacil, spremenil. Svilo kot blago so opustili, saj je izjemno drago in skoraj
nedostopno, prav tako so omilili izbor barv, ki se pojavljajo na masnih oblacilih, tako da
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srecujemo tudi modro, roznato, oranzno in rumeno barvo. Prav tako se je sprostilo pravilo o
rabi le enega odtenka barve v povezavi z zlato oz. srebrno barvo na parament.

Tudi peto hipotezo sem potrdil. Ob preucevanju katalogov in opisov masnih oblacil sem
spoznal, da ima motivika izjemen pomen na razumevanje vere, saj s svojo bogato ikonografijo
razlaga cerkveni nauk. Ze same barve imajo svoj, edinstven pomen, v kombinaciji z razli¢nimi
motivi pa se ta $e bolj poglobi.

15. ZAKLJUCEK

Raziskovanje podrocja katoliskih liturgi¢nih oblacil na Slovenskem je izjemno zanimivo,
ponuja veliko koli¢ino zanimivih podatkov, hkrati pa raziskovalca povede v nove, morda
neraziskane vode. Ko sem raziskoval simboliko motivov na masnih obla¢ilih, sem spoznal, da
veliko ze vem, hkrati pa sem skozi proces raziskovanja razsiril svoje znanje ikonografije, kar
mi bo zagotovo priSlo v pomo¢€ pri Studiju. Skozi prakti¢no in terensko delo sem spoznaval
nova, $e ne usvojena podrocja, kulturo svojega kraja in tudi kulturo, v kateri zivimo Slovenci.
Sele ko se zaénemo poglabljati v pomen liturgike, spoznamo, kako zares globok pomen imajo
nam enostavno povrsinski motivi, ki jih spoznavamo skoraj vsak dan. Tudi izdelava Stole mi je
prinesla novo ob¢udovanje ljudi, ki svoj ¢as posvecajo ro¢ni izdelavi, saj sem s tem tudi sam
ugotovil, kako dolgotrajen in zahteven proces je to.

Raziskovanje liturgi¢nih oblacil in njihove simbolike mi je odprlo tudi nova vrata v svet
katoliske ikonografije, ki pa se pojavlja tako v likovni obrti, povezani z bogosluzjem, kot tudi
v arhitekturi, kiparstvu in slikarstvu z bogosluzno vsebino, kar bo zagotovo predmet mojega
nadaljnjega raziskovanja med Studijem.

16. DRUZBENA ODGOVORNOST

Skozi svojo raziskovalno nalogo sem pripomogel k druZbeni odgovornosti tako, da skozi
predstavitev svoje tematike ozavestim posameznika o preteklosti in umetnosti. Pri pisanju svoje
raziskovalne naloge sem uposteval tudi nacelo eticnega obnaSanja in transparentnosti in tako
predstavil teoreti¢no znanje in empiri¢ne izsledke na celovit, poSten in pravi¢en nacin, kar sem
zagotovil tudi z navedbo virov, iz katerih sem povzemal snov. Uposteval sem tudi svoj vpliv
na okolje in druzbo ter se tako poskusal priblizati bralcu, na nacin, ki ni nerazumljiv, ampak
jasen.
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PRILOGE
Priloga 1: Interviju z gospo sestro Gizelo Knez iz vezilnice Solskih sester v Mariboru
1. Od kdaj se ukvarjate z vezenjem v tej vezilnici? Koliko sester veze tukaj?

Red Solskih sester sv. Fran¢iska Kristusa Kralja je na pobudo $kofa Antona Martina Slomska
nastal v Mariboru. 15. oktobra 1864 so prisle prve §tiri sestre iz Gradca v Maribor in prevzele
od Drustva katoliskih zena Zavod za zapuscene otroke, predvsem deklice. Kmalu je Stevilo
otrok zelo naraslo, da so pricele z osnovno $olo in na zeljo Skofa Slomska, ki jo je kmalu pred
smrtjo izrazil svojemu najozjemu sodelavcu, kanoniku Francu Kosarju, tudi z vezilstvom. Zelja
Skofa Slomska je bila, da bi sestre izdelovale liturgi¢na oblacila predvsem za revne Zupnije.
Danes v vezilnici delujejo Se tri sestre — upokojena s. Mirjana in sestri Gizela in Brigita.

2. Katere paramente izdelujete, kdo so naro¢niki?

Sestre izdelujemo masne prticke — korporal, porifikatorij, lavaba, pala, oltarne prte in masne
plasce ter Stole. Narocniki so predvsem novomasniki, ki jim posvecamo veliko pozornost, pa
razne Zupnije in duhovniki, velika naro¢nika sta tudi Ljubljanska in Mariborska nadSkofija.

3. Ali se je norma o dolo¢enih vrstah blaga (npr. samo iz svile) kaj sprostila? Lahko
uporabljate tudi druge materiale (npr. lan, bombaZz, meSanice)?

Norma se je od neko¢ mo¢no spremenila, vezilje nismo vezane ve¢ na izklju¢no svileno blago.
Uporabljajo se razne meSanice bombaza, svile in umetnih vlaken. Lan opus¢amo, saj je precej
tezak za vzdrzevanje, ker se moéno mecka in guba. Cisto svileno blago uporabljamo le ob
posebnih priloZnostih in pri restavriranju. Razlogov za tako rabo je ve¢ — meSano blago je
cenejSe, se lazje vzdrzuje in pocasneje razpada, Cisto svileno blago pa je precej drazje,

pogostokrat izgubi sijaj in se hitro obrabi, hkrati pa ga zaradi omejenosti trziS¢a z blagom v
Sloveniji skoraj n1 mogoce pridobiti.

4. Se je motivika, upodobljena na paramentih, spremenila v primerjavi od baroka
naprej?

Motivika se ni veliko spremenila, §¢ vedno so v uporabi evharisti¢ni motivi (vino in kelih, Zitno
klasje in kruh, hostije, ribe ...), motivi Svetega Duha in binkoSti (golob, plameni), pa svetniki
in njihovi atributi, angeli, monograma Marije in Kristusa (IHS in XP — kristogram) idr., a
moram izpostaviti, da nismo veC vezane na strogo realistinost, ampak se le-ta meSa s
poenostavljenimi oz. abstrahiranimi motivi, ki velikokrat spominjajo na vitraje (predvsem
Kregarjevi in od ge. Judite Karba).

5. Ali se Vam zdi, da verniki posvecajo posebno pozornost tem oblac¢ilom?
Zagotovo se zavzamejo pri masi, organizirane pa so bile tudi mnozi¢no obiskane razstave o

delu Staneta Kregarja in Helene Kottler Vurnik, ki sta mo¢no vplivala na razvoj liturgi¢nih
oblacil v Sloveniji.
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6. Menite, da je pomen posameznega oblacila enak, kot je bil neko¢?

Morda se je pomen malce spremenil, Se vedno pa velja, da so katoliska liturgicna oblacila
pomensko enaka starejSim primerkom.

7. Kako pa je z liturgi¢nimi barvami? Se Vam zdi, da verniki poznajo pomen liturgi¢nih
barv?

Da, velikokrat se o tem govori, ko govorimo o liturgi¢nih oblacilih. Verniki se vsakodnevno
sreCujejo z liturgicnimi barvami bodisi pri bogosluzju bodisi pri pogrebih.

8. Ali v vezilnici tudi popravljate liturgi¢na oblatila? Ce da, katera najve¢ in na kaksen
nacin?

Seveda, tudi popravljamo jih. Najveckrat se pri nas znajdejo oblacila iz fondov katere Zupnije,
da jim vdahnemo prvotni sijaj. Mnogokrat posijemo in pretamburiramo vezenino, ki se je morda
odrgnila in razcefrala, v€asih pa moramo celotno tkanino masnega plas¢a zamenjati in vezenine
aplikativno prisiti nazaj na novo blago. Zgodilo se nam je tudi ze, da smo iz starih oblacil
izdelali nova — npr. iz prticka mitro ali pa iz $tol porto za masni plas¢.

9. Katere tehnike (in vbode) in pripomocke uporabljate pri vezenju?

Ker so povr$ine motivov, ki jih vezemo velikokrat, velike, se posluzujemo starinskega
tamburirnega stroja, ki ga upravlja s. Brigita. Najprej blago posije, da ga ucvrsti in pripne na
kotenino oz. trdilo. Nekatere detajle dodajam tudi sama ro¢no s slikarskim vbodom, pri katerem
vSivam svileno nit eno pri drugi in pazim, da delam razli¢no velike Sive. Motive velikokrat
obSijem z zlato nitjo (uporabljamo frise, brillantin, kordonet in ploScice oz. blescice) z
razli¢nimi tehnikami, tanjSe niti Sivam v tkanino, debelejSe niti in frize pa polagam in presijem
s tanjSo zlato nitko. Pri delu poleg stroja uporabljamo Se Sivanke raznih velikosti, stojala za
vezenje, Skarje, pauss papir in pripomocke za prenaSanje vzorcev, blago in svilene ter zlate niti.

10. Zasledil sem, da ste izvezli Ze paramente po predlogah Staneta Kregarja. Vezete tudi
po predlogah drugih avtorjev?

Tako je, delamo po Kregarjevih predlogah, uporabljamo pa tudi predloge, ki jih zriSe s. Mirjana

sama, predloge samih duhovnikov (e so umetnisko nadarjeni), ge. Judite Karba, CemaZarja in
zakoncev Vurnik.
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Priloga 2: Intervju z gospo Majo Hren Brvar, kustodinjo zbirke liturgi¢nega tekstila v
Pokrajinskem muzeju Maribor

1. KakSen je pomen liturgi¢nih paramentov in ali se razlikuje od preteklosti?

V kr§¢anskem bogosluzju poznamo razlicne predmete, s pomocjo katerih opravljamo
bogosluzna opravila. Liturgicna oblacila sodijo k bogosluznim predmetom, ki izrazajo
dostojanstvo razli¢nih sluzb in lepoto svetih opravil. Oblacila, ki so bila namenjena bogosluzju,
so poznali ze stari Egipcani. V prvih stoletjih kr§¢anstva niso uporabljali posebnega liturgicnega
oblacila, temve¢ so bili odeti v obi¢ajna, a prazni¢na oblacila. Ko je v 4. stoletju kr§¢anstvo
dobilo svobodo in so se posledi¢no razvili cerkveni obredi, so zaceli nositi oblacila, ki so bila
podobna slovesni obleki rimskih senatorjev. V 6. in 7. stoletju se je oblacilo zacelo razlikovati
od vsakdanjih oblacil. Tako je postopoma nastal masni plas¢ ali kazula.

Masni plas¢ se je razvil iz rimskega ogrinjala, ki so ga stari Rimljani nosili ¢ez spodnjo obleko
(paenula). Ogrinjalo je bilo dolgo, Siroko ter okrog in okrog zaprto oblacilo, ki je duhovnika v
celoti prekrivalo. Imenovali so ga casula (hiSica), njegov pomen pa se je odrazal v pojmu
ljubezni, ki vse pokriva in presega vse kreposti. TakSen masni plas¢ je bil v rabi do 12. stoletja.
Kmalu so zaceli plasce krasiti z bogatimi vezeninami, predvsem iz zlatih in srebrnih niti. Postali
so zelo tezki in posledicno okorni. Zaradi prakticnosti so jih zaceli postopoma krajSati in
pristrigovati ob straneh. V 16. in 17. stoletju so jih spreminjali Se bolj, v 18. stoletju pa so jih
zozili v posebno obliko, ki je imela spredaj obliko gosli in zadaj obliko basa. Tak$ni masni
plasci so bili zelo priljubljeni. Uporabljali so jih tudi v 19. stoletju, ¢eprav so po mnenju mnogih
simbolizirali izgubo duha in pomena cerkvene oprave. Za razliko od drugih drzav pa je v Italiji
masni plas¢ ostajal dolg in mehak. Tako imenovana rimska kazula je bila od vrha navzdol
povsod enako Siroka, pokrivala je ramena in visela v gubah. V 20. stoletju so se liturgiki zaceli
zavzemati za ponovno uporabo srednjeveskih plaS€ev zvonaste oblike.

Vsak del liturgi¢nega oblacila ima svoj pomen. Ko si duhovnik oblec¢e bogosluzna oblacila, z
njimi namre¢ oblece tudi lastnosti in vrline ¢aSc¢enega. Pred oblacenjem masnih oblacil pa je
duhovnik nekdaj titho molil pomenljive proSnje. Med oblacenjem masnega plasc¢a je molil:
»Gospod, ki si rekel, moj jarem je sladak in breme moje lahko, stori, da ga morem tako nositi,
da dosezem tvojo milost« (Mt 11,30)

Prvo oblacilo, ki si ga je duhovnik oblekel, imenujemo amikt ali oglavnica. Gre za Stirikoten
kos blaga, ki se vije okoli vratu, ramen in prsi. Njegov namen je, da prekrije civilno obleko.
»Postavi, Gospod, na mojo glavo celado odresenja. Pokrij moja ramena z milostjo Svetega
Duhal« (Ef6,17; 1 Tes 5,8)

Alba je dolgo oblacilo, ki sega do gleznjev. Je bele barve, na koncu rokavov in pri gleznjih pa
je lahko tudi okrasena s C¢ipkami ali drugimi aplikacijami.

»Pobeli me, Gospod, in me ocisti mojega greha (Ps 51, 4b), da bom s tistimi, ki so oprali svoja
oblacila ter jih pobelili z Jagnjetovo krvjo, uzival veselje nebes!« (Raz 7,14)

Cingulum oz. pas je vrv, s katero je prepasana alba. Na obeh koncih ima cofa.

»ilzzeni iz mojih obisti vse pregreske in me opasi, da bom daroval sveto daritev tebi, ki Zivis in
kraljujes vekomaj!«

Stola je dolg trak, narejen iz istega blaga in iste barve kot masni plas¢. Nosijo jo okoli vratu na
razli¢ne nacine, kar kaze na polozaj nositelja v Cerkvi. Gre za insignijo duhovnika in diakona
kot znamenje dostojanstva.

»Vrni mi, Gospod, oblacilo nesmrtnosti, ki sem ga izgubil ob gresnem prestopku prvih starsev.
Ceprav v tem okrasju nevreden pristopam k tvoji najsvetejsi sluzbi, te prosim, naj se v tem
oblacilu veselim pri tebi na veke.«
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Manipel oz. naro¢nik je krajsi trak, ki se je nekdaj nosil na levi roki in je predstavljal
pripomocek, s katerim si je masnik brisal pot s ¢ela. V 12. stoletju je izgubil prvotni namen,
zaceli so ga okraSevati in krojiti iz istega blaga kot masni plasc in Stolo.

»Gospod, naj z jokom srca v potrpljenju nosim ta snopic, da ga bom z vriskanjem prinesel pred
tebe in prejel delez s pravicnimi.« (prim. Ps 126,5-6)

Dalmatika je oblacilo diakonov in subdiakonov. Izhaja iz rimske tunike, njeno ime pa iz
Dalmacije, kjer je bila vsakdanje oblacilo. Ima krajse rokave, ki z razprostrtimi rokami tvorijo
podobo kriza, in nakazuje misti¢ni pomen trpljenja.

Pluvial je polkrozne oblike z odprtino za glavo. Pod vratom je pripet. Od maSnega plaséa se
razlikuje v sprednjem delu, ki ni zaSit skupaj. Uporablja se pri zunanjih obredjih, na procesijah.

Poleg liturgi¢nih oblacil pa pri bogosluznem obredu velja omeniti Se paramente, ki prav tako
simbolizirajo mistiko svetega opravila. Stirikotni trd prti¢ek z izbrano simboliko, s katerim
pokrivajo kelih med maso, imenujemo pala. Obicajno je velik 12 x 12 cm. Bursa oz. mosnji¢ek
je hranilo za zloZen telesnik. V srednjem veku so v bursah hranili in nosili na potovanje svete
predmete ali relikvije svetnikov. Velum je Sirok mehak kvadratni prti¢, ob robu pogosto
okraSen z resami. Skupaj s palo pokriva kelih. Poznamo $e velum za subdijakona, za blagoslov
in za ciborij. Bandero se uporablja pri cerkvenih slovesnostih. Gre za zastavo na drogu iz
svilenega damasta.

Vseh paramentov, ki so se nekdaj uporabljali pri bogosluznih opravilih, danes ne uporabljajo
vec. Iz rabe je sel manipel. Tudi masnih oblacil v ¢rni barvi ne uporabljajo tako pogosto, raje
se posluzujejo vijolicne barve, ki lahko tudi nadomesti crno (pogrebi).

2. Katera motivika prevladuje, kakSen je njen simbolni pomen?

Najpogostejsi motivi so povezani s kr§¢ansko simboliko, simboli¢nimi podobami iz sveta favne
in flore ter znacilno motiviko simbolnih cvetlic, ki so povezani z Zivljenjem mucencev,
svetnikov in Marije (lilija, vrtnica, palmovi listi). Omeniti velja pogost motiv granatnega
jabolka, ki simbolizira ljubezen in trd boj za veéno zivljenje. Pogost motiv je tudi zitno klasje.
Seveda se je tekom stoletij simbolika spreminjala. Veliko motivov za mas$na obladila sta
naslikala arhitekt Ivan Vurnik (1884-1971) in slikar Stane Kregar (1905-1973).

3. Katere materiale so najpogosteje uporabljale vezilje?

Za liturgi¢na oblacila je bila Ze od zacetka bogosluzja znacilna uporaba dragocenih materialov.
Simbolizirali so mo¢, lepoto in bogastvo. Kristjani so cerkev oznacevali kot Kristusovo nevesto,
zato se je spodobilo nositi posebno in dragoceno liturgi¢no oblacilo, ki povzdiguje sposStovanje
do svetega opravila in ga prikazuje v najlepsi lu¢i. Govorimo o prestiznih tkaninah, kot so
brokat, damast in Zamet. Se dodatno so bile okrasene z bogatimi vezeninami iz svilenih niti.
Pravo blago za sveta oblacila je bila svila. Lan simbolizira podobo Kristusa, ki je moral skozi
trpljenje, kot lan, ki mora veliko prestati, da postane platno. Platnena sta bila lahko le alba in
amikt. Masni plas¢, Stola in manipel so po cerkveni zapovedi morali biti svileni, v revnej$ih
cerkvah pa polsvileni. Ze Rimljani so dragoceno izvezeno dolgo tkano progo prisili na oblagilo
(aufrisia). Na liturgi¢nih oblacilih so vezene vzdolzne proge spredaj in zadaj, pogosto je proga
na vrhu tudi pocez, ki tvori obliko kriza. V ¢asu rokokoja so bile v uporabi tudi oljne barve, s
katerimi so slikali cvetlicne motive in druge ornamente. Poleg dragocenih pa poznamo tudi
plasce iz zime, slame in usnja.
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Za pridobivanje dragocenih tkanin so uporabljali svileno prejo, ki so jo pridobivali iz kokonov
sviloprejke. Iz niti s tkanjem nastane tkanina. Poznamo ve¢ tipov tkanin, odvisno od vezav
(platnena vezava, keprova vezava, atlasova vezava). Iz svilenih niti pa nastane se veliko drugih
razli¢nih tipov tkanin, odvisno od njihovega tkanja:
— damast (tkan v atlasovi vezavi, vzorec je tkan v isti barvi kot osnova);
— brokat (bogata svilena tkanina, tkana z dodatnimi zlatimi ali srebrnimi votkovnimi
nitmi;
— zamet (posebna tehnika tkanja s kratkimi in gostimi nitmi votka, tkanino delno ali
popolnoma prekrijejo);
— lampas (tip svile, vzorec je izbocen in spominja na damast);
— Santung (tip svile, pri katerem sta votek in osnova iz dveh barv in se barvi prelivata).

V 17. in 18. stoletju so bili masni plasc¢i in paramenti dekorirani z vezeninami.

Pomembna sredi$¢a vezenja so bili samostani, vezenine pa so izdelovale redovnice, v€asih tudi
plemkinje. Posluzevali so se razli¢nih tehnik. Najbolj priljubljena je bila tehnika aplikacije,
motivika pa cvetlicna. Popularni motivi so bili listje, trakasto okrasje in eksoticno cvetje,
kombinirano z vsakdanjimi motivi.

V vezeninah se je izraZzal religiozni znacaj oblacila. Ornamentika je bila ve¢inoma povzeta iz
profane umetnosti (tapiserije, oblacila). Do konca srednjega veka so izginili figuralni motivi.
Pojavijo se cvetliéni ornamenti. Zibelke vzorcev so izvirale iz Italije. 1z 17. stoletja izvirajo t.
I. knjige vzorcev. V 18. stoletju se vzorci razbohotijo v vsem svojem sijaju (barvitost, cvetlice,
sadje, pokrajina ...). V 19. stoletju so bili vzorci bolj umirjeni, v prvi polovici 20. stoletja pa
bolj geometri¢ni in enostavni.

V sodobnem ¢asu masnik prejme svoj prvi masni plas¢ ob novi masi, na njem je upodobljen
motiv, simbol ali napis, ki si ga novomasnik izbere sam.

V Sloveniji so Sivalnice in vezilnice masnih plas¢ev in paramentov le Se v nekaterih samostanih:
sestre sv. Kriza v Mali Loki, sestre sv. FranciS¢a Kristusa Kralja v Radovljici in v Mariboru
(ga. Gizela Knez). Za vezenje poleg rofnega dela uporabljajo tudi tehniko tamburiranja,
ukvarjajo pa se tudi z obnavljanjem vezenin.

4. Od kod ste pridobili ta masna oblacila?

Leto 1903 Stejemo za rojstno leto muzeja, zbirke danasnjega muzeja pa so dedi¢ treh muzejskih
zbirk. Najstarejsa je bila zbirka sakralne umetnosti, ki jo je hranil Skofijski muzej, ustanovljen
leta 1896 s sinodo Skofa Mihaela Napotnika. Druga je bila zbirka Muzejskega drustva. Leta
1902 ustanovljeno Muzejsko druStvo je ze leto zatem odprlo svoj muzej za javnost.
Zgodovinsko drustvo za Slovensko Stajersko, ki je bilo ustanovljeno leta 1903 pa je svoje
zbirke odprlo za javnost leta 1909 v prostorih Narodnega doma.

Zbirka liturgi¢nih oblagil se je formirala iz predhodne zbirke sakralne umetnosti Skofijskega
muzeja, nekateri sodobnejsi predmeti pa so prisli v muzej z donacijami.

5. 1z katerega umetnostno-zgodovinskega obdobja datirajo vasi predmeti?

Najstarejsi predmeti v zbirki liturgi¢nih oblacil izvirajo iz druge polovice 17. stoletja (obdobje
baroka), najmlajsi pa so iz 20. stoletja.
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Priloga 3: Intervju z gospodom Markom Okornom, muzejskim tehnikom iz Muzeja kr$¢anstva
na Slovenskem v Sti¢ni

1. Koliko muzealij hranite v zbirki liturgi¢nih oblacil?

Muzej hrani bogat fond cerkvenega tekstila, ki Steje trenutno 984 muzealij. Med liturgi¢na
oblacila oz. dodatke uvr§¢amo: habit, kuta, kazula, pluvial, dalmatika, §tola, manipel, bursa,
pala, velum, biret, rokavice, Cevlji, mitra, alba, roket, antependij, prt idr.

2. 'V katera umetnostno zgodovinska obdobja jih uvrscate?

Najstarejsi primerki sodijo v ¢as baroka, t. j. 17. in 18. stoletje. Glavnina oblacil je iz 19. stoletja,
ko so v umetnostnem snovanju, ki se odraza tudi v ornamentiki na liturgi¢nih oblacilih, ozivljali
srednjeveske nacine izdelave oz. vezenja. Prevladujejo pa primerki iz prehoda 19. v 20. stoletje,
ko so izdelki ze industrijski oz. strojno izdelani.

3. Kateri paramenti prevladujejo?

V zbirki hranimo najve¢ prtov kot oltarna pregrinjala ali manjsih, ki sluzijo liturgicnemu
obredu.

4. Kateri je najpogostejsi kroj pri masnih plascih?

Glede na starost kazul, masnih plascev, prevladuje t. i. rimska kazula. Od 12. stol. naprej se je
kroj plasc¢ev spreminjal glede na potrebe 0oz. moZnost prakticne uporabe. Tako so najstarejSe
zvonaste kazule zaceli prirezovati in v 17. stol. se sre¢amo s plas¢i, ki pokrivajo rame, spodaj
pa so jih zaokrozili. Imamo primere, ko je hrbtni del daljsi, prednji del pa krajsi, kar ni bil
najbolj priljubljen kroj. Praviloma hrbtni del plasca krasi kriz, ki je veckrat izvezen z ornamenti,
napisi, monogramom.

5. Katere materiale zajemajo te muzealije?

Materiale za masne plasce po namenu delimo na vidno zunanjo stran oz. lice, spodnjo podlogo
in medvlogo. Za lice so bile v uporabi tkanine z razkoSnim videzom, npr. svileni damast, brokat,
zakard s svetleCimi nitkami, izbira materialov pa je bila v soodvisnosti od premoznosti
naro¢nika. Sekundarni materiali na licu — izvezene (podlozene) aplikacije, klasi¢ne okrasne
vezenine in zakljuéne obrobe — so iz svetlecih kovinskih nitk, Zi€k (npr. kovinske ¢ipke) in
barvnih nitk. O¢em skrite medvloge so iz tezjih, neobdelanih materialov, ki pripomorejo h
kompaktnosti plas¢a (npr. laneno platno). Spodnje podloge so iz cenejSega blaga, po navadi gre
za razlicno tkan obarvan bombaZ. Blago za podloge je bilo v preteklosti nemalokrat tudi
povoskano kot zas¢ita pred umazanijo, saj je bilo pranje bogato okrasenih masnih plascev
otezeno ali celo nemogoce. Enostavnejsa liturgi¢na oblacila, kot sta alba in roket, so iz belega
platna, z belimi Cipkami. V srednjem veku je bilo izrecno predpisano noSenje samostanskih
oblacil iz neobdelane volne, kar je bilo za koZo izrazito drazece in je vzpostavljalo vsakdanji
element samostanske samodiscipline in spokorniStva. Pozneje so pravila postala kozi
prijaznejsa, kukola kot zunanje oblacilo pa je Se vedno iz volnenega flisa, ki odli¢no §¢iti pred
mrazom.
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6. 1z katerih virov ste pridobili liturgi¢na obla¢ila in morda, ¢e ima kakSen parament
zanimivo provenienco?

Muzej kricanstva na Slovenskem je pridobil najve¢ liturgi¢nih oblacil iz zapusc¢ine UrSulink iz
Skofje Loke in sester usmiljenk. Hranimo pa tudi tekstil iz Kozlev¢arjeve, samostanske in
Sentjakobske zbirke.

7. Kako skrbite zanje?

Liturgi¢na oblacila sodijo med zelo obcutljive muzealije. Nepovratno jih lahko poskodujejo UV
zarki, insekti, prisotnost prahu, neustrezna relativna vlaga v prostoru, temperaturna nihanja in
celo kemic¢ni hlapi neustrezne pohiStvene opreme. Vse nastete dejavnike tveganja v muzeju
nadzorujemo, kontinuirano izboljSujemo pogoje, hkrati pa se ves c¢as izobrazujemo o
najustreznejSih standardih varovanja muzejskega tekstila. Konserviranje in restavriranje
poskodovanih tkanin je zelo zahtevno in dolgotrajno, postopke pa izvajajo v specializiranih
restavratorskih delavnicah.

8. Kateri motivi prevladujejo?

NajbogatejSe vezenine so ohranjene na kazulah, pluvialih, dalmatikah in manjsih kosih.
Praviloma so lepSe okraSeni hrbtni deli plascev, saj vemo, da je bila do drugega vatikanskega
koncila v rabi latinsko bogosluzje in je bil masnik obrnjen s hrbtom proti ljudstvu. Tudi na
liturgi¢nih oblacilih se pojavljajo tako profani kot nabozni motivi. Najpogosteje srecamo
vegetabilni motiv v zelo razkosnih stiliziranih variantah, stilizirane zivali (srnjad, ptice) in grbe
mest. Posvetni motivi vklju€ujejo: kriZ na hrbtni strani, kjer je na sredini izvezen Kristusov ali
Marijin monogram, napise s citati iz evangelija, oljenko, ki simbolizira Kristusa kot lu¢ sveta,
jagnje kot Kristusovo Zrtev, angele, kraljevsko/trnjevo krono, vinsko trto z grozdjem in klasjem,
grski ¢rki alfa in omega, Srce Jezusovo in Marijino, Jezusa kot dobrega pastirja. Nekaj je
primerov, ko hrbet krasijo aplikacije svetnika/mucenca, Kristusa ali Device Marije. V
vezeninah se bohoti tudi druga kr§canska simbolika (pelikan, riba, golob kot simbol Sv. Duha,
palma, kelih s hostijo, monstranca).

9. Ima katero liturgi¢no oblacilo zanimiv pomen? Hasanov plas¢ npr. simbolizira zmago
krsc¢anske vojske nad Turki.

Med zanimive muzealije Stejemo Gabrski plasc iz 17. stoletja.

Po legendi iz prve polovice 16. stol. naj bi bil ta plas¢ izvezena orientalska tkanina, v katerega
je bila oblecena senozeska princesa Srebrna. Ko se je po sedmih letih vrnila domov v Gabrce
iz turSkega ujetniStva, jo je doma cakalo razocCaranje: zatajil jo je njen zarocCenec in vascani,
ostala je brez doma. Tisti vecer je dolgo molila v cerkvi, zjutraj pa so nasli pred oltarjem polozen
le njen bogato izvezen plas¢ in turski denar. Iz njenega plasca naj bi kasneje ukrojili gabrski
masni plaS¢ in pripadajoc¢ tekstil.
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Priloga 4: Stola, izvezena s Kregarjevim motivom (Vir: Masni plas¢. [Online]. 2021)
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